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[: CROMATIK - 12'TONALITETENS VUGGE

I Johann Sebastian Bachs varker er cromatikken et meget karakteristisk trak.
Selve begrebet har han fremhavet i titlen til et af sine store cembalo/klaver-
varker "Cromatische Fantasie und Fuge”. men med samme ret kunne han have givet et
andet storverk denne titel: Das cromatisch musikalische Opfer”. Overalt i Bachs
produktion kan enkeltvarker, satser eller satsafsnit drages frem som typiske
exempler pi et gennemcromatiseret satsarbejde. Gennem tiderne er der skrevet tal-
rige kommentarer til den meget personlige side af Bachs stil, som han kunne op-
dyrke med sin saregne . cromatik. takket vare det “veltempererede klaver”. Den stil
er undertiocen blevet talket som varsel om den 12 tonemusik, visse komponister i det
20. Hrhundrede skrev., idet de ganske bogstaveligt drog konsekvensen af "temperering’ .
Det er uimodsigeligt., at det er princippet i stemningen af selve det 12 tempere-
rede klaver, som de fgrste 12" tonekomponister og mange 1 de efterfplgende genera-
tioner har lagt til grund for teknik og stil i deres musik. Men det vil
kunne erkendes som lige si sikkert. at Bach ikke alene lagde op til men selv

fuldt ud realiserede den fprste virkelige 12 tonale musik. Det vil

deraf kunne erfares, at han aldrig med en strofe har antydet nogetsomhelst, der kan
fare hen til og tages til indtegt for det principielle i 12" tempereret musik.
benne pistand har ingen vardiladning, thi hvad 12' tonalt og 12" tempereret repra-
senterer er strukturelt knivskarpt adskilt, og de er lige s8 forskellige som

Jase og nul i et elektrisk system. At "tonalt” og “tempereret” er forbundet i

en meget stgrre sammenhang vil ferst blive almindeligt forstfet, nir det bliver
selvfglgeligt ogsd at tale om (og realisere) 11'tonal, 13 tonal eller n’tonal
musik respektive 11'tempererct, 13 °“temperevet eller n“tempereret musik. Klaviatu-
rets 12" temperering var for Bach som for efterfglgende epokers komponister et mid-
del, som var muligt. fordi menneskets tonale gre er tolerant. Her var tale om
visse instrumentalt akustioke korrektioner af nogle ganske smi musikalsk generend:
intervaller, som tjente sarlige tonale formdl, at opn8 pd serlige (klavia-
turdinstrumenter. Men at forvexle middel og mBl kan - som det har vist s1g

med temperatur og tonalitet = fgre til den sterste forvirring. 0g dét skulle vi
vel have lart af atomalderen, at omd ting kan rumme de stgrste hemme Lighe -
der, men ved ansvarslgs manipulation ogsd de sterste farer.
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Det er de telte intervaller i det todelte temas 2. del, der har samme Bach'ske

I det fglgende skal vi beskaftige os med sidanne “sm8 ting” med Bach som vejvi-
mot iv-substans hhv E-F-E-D#-E og D-I'E-E#*D. Af disse, man kunne kalde dem te-

ser. Det er ngdvendigt at komme vidt omkring og dels samle materiale op. der miske

" - tipke celle 2) si i i i
kan synes ligesd velkendt og "ligegyldigt” som kragen, treskoen og al pludren, som MALIERE o FLer 1) g 8% A7 Migaudsuaes a1 intervalkratoen.ider rumnes

i . . denne temadels indsnevrede to formindskede terz ti d d -
Klods-Hans finder ved vejkanten, dels pl usadvanlig mide definere og koncentre- R SrERfs RULSShAsn-Udpacends an Tor

mindsket kvart {E# = F), ganske som kraften i Bachs Kyriec 'tema er komprimeret

indenfor den neapolitansk mol’farvede formindskede terz. Skgnt det musikalske

I ret fremstille en rakke musikalske fanomener derunder tone, klang, cromatik, tona-

Iitet og harmonik. Redegprelserne er skrevet for den musikinteresserede, der har

: . ; o indhold er widt kelligt - dels lse af b i -
elementare musikteoretiske forudsatninger. og kun hvor det tjener fremstillingens vidt fors 9 en anribelse af Den Almagtige, dels en kon

t d L % - i k i i i
mil. er der undtagelsesvis brugt ualmindelige betegnelser eller nogle talmessige certerence leg med lyse strofer - er det musikalske materfale (intervallikken)

udredninger. nert beslegtet.

Formen for kombinationerne af disse redegprelser er angivet med undertitlen:... bette peger mod et falles overordnet begreb, uafhengig af stil og udtrykskon-
eromatisk og 12°tomal fantaei over.... Fantasien udspringer af B A C H, og vention = tonalitet. For at forsti, at begrebet tonalitet er havet
meget apropos har fach ‘cromatikken'indbygget i sit navn. Dét sd han selv omend over de musikalsk/kompositoriske tids- og personal-trak behgver man blot at

han farst rgbede det til allersidst i " Kunst der Fuge’ = som sgnnen Philipp tanke sig det 7 tonale begreb C-dur: hos Hindel kan det rumme en sprgemarch,
Emanue |l skrev i manuskriptet: hos Haydn den jublende skildring af det hpjeste BLIV LYS, hes Bizet er det

f.ex. glad symfonisk musikanteri,hos Wagner et pompgst Mestersangeriorspil etc.

lber diceer Fuge, wo der Nahme
) ._;.___'5::{_ e B A CH im Contrasubient Dette er s selvfplgeligt, at det nappe behpver understreges. Alligevel kan
éﬂ%_ = . man blot sgge til 7'tonalitetens iboende mindre men velkendte tonalitet -

- : angebracht worden, iat
% der Wrfasser geatorben > tonaliteten eller pentatonaliteten, thi Ex.b:

for at fornemme en musikalsk kinesisk lokal-

pontatonal struktur
4 i 4

S \ . “farve’ er det ofte tilstrakkaligt at spille
Ndr vi siger. at Bach'motivet er cromatisk, Ex.1: 9 P

B ) . B A C H den pentatonale skalas fem toner. som s de-
beror det pd, at det ikke kan noteres i no-

monstrativt naver sig med de sorte tangenter

gen toneart uden lpst (cromatisk) fortegn - _‘_F_} . _

, s r over klaverets 7 tonale hvide (' stamtonerne’):
- dmol f.ex.i ex.1:
Konventionelt teoretisk lader motivet siq definere som diatonisk indenfor en Sddan fandt en C.M.v.Weber pentatonalt motivstof til sin kinesiske melodik,
melodisk motiveret mol "toneart. Der findes ikke noget direkte cromatisk trin, som siden Paul Hindemith Llinte til sine Symfoniske Metamorfoser, og kilovis

i . af pentatonik kan hentes af 1. akt af Stravinskijs opera Nattergalen.

selvom motivet som helhed bide rummer EwcZt Wussds KirSE a0 BACH : p j p ergale
bt on H. Et andet typisk cromatisk Bach- — | Vor tids vidt berejste TV giver talrige exempler pi, at pentatonikken (5 tona-
motiv med diatonisk trak er Kyrie, I af Hﬂ,’ﬁ rbfﬂJ r'"rrr.”’rﬂf B s Liteten) lever i bedste velgiende i dagens Kina. Men spprg kineseren sely -
h-mol messen (orig. f#'mol, her d-mol): Ky-ri — e e-— hunf/han vil ikke alene kunne fremvise utallige “farvenuancer” og udtrykskontra -

ster, svgbt 1 hvad en vesterlanding miske hgrer som én og samme (tonale) "farve",
Det cromatiske trin her er stort, nemlig en faldende sfkaldt formindsket terz . . . , . .
men ogsH stil-epokerne har utvetydige trek i den kinesiske pentatonik.
(bE-Cff) . entionelt t tisk defineres tonerne i motivets indsnavrede terz- . . . . ) ) . .
b C#} Konv ¢ eoretisk d mb Dersom vi lytter os omkring i pentatonikken viser det sig, at vi ogsi finder
i al som hh 2 itansk subdominant dtone (pE) og durdominantens terz . — :
e mERTENpOLTaNEY U SEi L . ) % vesterlandsk pentatonik, som er aldeles u'kinesisk, f.ex. denne strofe DINAH,
Ledetonen C#. Med et spring pf et par Arhundreder er det fristende at sidestil le )
som hgrer til vort 8rhundredes cvergreens:
denne typisk neapolitanske kadence-vending (D - bE - C§), som Bach storsliet op- -
y Dinan:
hgjer til motiv-8bning, med et intervallisk beslaegtet Carl Nielsen-tema, nemlig

- —— 4 ——
finaletemaet af Violinkoncerten (1910): CARL NIELSEN: Ex. b b Eﬁ"!ﬂﬁéﬁﬁ _;“‘_.,__‘_{_:t\;
X. by . - -
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En norsk "morgenstemning” har Edvard iries skildret pentatonalt, idet motivstoffet

samtidig svarer til nationalinstrumentet Aardingfelens medklingende strenge (ex.b):

(1

v :é;fﬁ%@ﬁfi“'rjil'"r ;:j%igjrj__f!fr:’Ei{I:r.EE:rW J:IJ]J" ;:-1' o=

Eller Lyt til den 5'tonale irske folkesang Downm by the Sally Gardens, som her
er noteret i F§'dur (6 faste #), sd4 den (‘nasten’) kan spilles pi de (pentato-

nale) sorte tangenter, men Likg merke til tonerne ved *,%) i ex. a):
TRLAND

Down by the Sally Gardens

e nEigir r il ;L 4 flf{rrﬂffg{rﬂﬁﬁgﬁ

Ex.f:

Melodien er typisk pentatonal i hele fprste strofe, det fremgir ogsi af ex. b),

som er et 57tonalt (3" linje-) nodesystem, hvis Linjer/mellemrum viser direkte

h

hen til det sadvanlige klaviaturs 5'tonalt disponerede overtangenter :

4, of. Ak ch. off, (ff, off...0

FlGla
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Disse tangenttoner kan vere 5 tonalitetens stamtoneéer. Her er s
det klart, at + tonerne {E#} ikke har nonen Linje/mellemrum-nlads

i det 5'tonale 3'linjesystem. De toner er, sidan som ogsd 'sret’ hgrer dem,
fremmede indenfor selve 5'tonaliteten, idet de befinder sig imellem Dﬂ og F§.
altsd indenfor det store af de 5'tonale skala-intervaller, som der er to af

1 den 5"tonale struktur: nemlig de smi terzer mellem overtangenterne n# - E#

oq D# - F#. Den 57tonalt fremmede tone (E#] mitte da " LlBnes” som et pentato-
nalt eromatick interval, altsi et interval, som ikke findes imellem de pentato-
nale stamtoner (ex.24., 5.18). Denne 5 tonale cromtik svarer til intervallet
en lille sekund, som vi derfor kun kan ‘Line’ ved at satte b for den tone., der
her svarer til Fﬂ. Det er derfor verd at lazgge serligt marke til, at dét store
skalatrin 1 den 5 tonale skala, som vi kalder en [{lle terz, i virkeligheden

er S'tonalitetens "heltrin’ ,medens det Lille skalatrin (svarende til stor se-
kund) er 5'tonalitetens "halvtrin’. Vi ser altsf, at vi kan bruge de sadvanlige
musikalske fortegn (b og #) til at kalde pd, eller line, det "cromatiske”
skalatrin, som ikke findes 1 selve hovedtonalitetens skalaintervaller, her 5 to-

naliteten.

Exempler svarende til den 5'tonale cromatik i Down by the Sally Gardens kan
findes bl.a. 1 den mere artificielt udnyttede 5°tonalitet bag Largo-temaet i
Dvoraks 9. symfoni Fra den nmye verden:

Ex.7: FRA DEN NYE VERDEN: Dvorak:
Lar
argo o, d i,

» BRI

Ogsfl her er det Hbenbart, at cromatikken fgrst bliver ‘synlig® i kraft af selve

den 5'tonale notation; pi et 3'linjesystem med 5 pentatonale stamtonepladser
indenfor linjesystemets oktav fra 1. (underste) Llinje til "mellemrummet’ owver

systemet:

croma srane

o) ﬁﬁfﬁkrw Stonalitet: oo oktev

Noteret i det s®advanlige 7°tonale 5'linjesystem (G-dur) kan der ikke direkte ses
nonen S5'tonal cromatik i Dvorak exemplet. Det er derfor indlysende, at det 5 to-
nale 3" linjesystem netop med sine fortegn {b,#} giver et sandere billede af den
3'tonale musiks cromatik end det 7 tonale 5 linjesystem, hvori dén cromatik,

som gret virkelig kan registrere, udviskes, fordi 5'tonalitetens fortegn heri
er fortegnslgse 7'tonale stamtoner.

Ligesd indlysende er det, at det sadvanlige 7'tonale 5 linjesystem giver et
sandt billede af dén simple 7V tonale bevagelse (=modulation), som det croma-
tiske fortegn lFﬂJ indicerer i takt 6 og 7 af s8 ren en 7 tonal dur’sats

som Bachs Passepied,l af orkestersuiten i C-dur:

Ex.8:

Passepied 1 E_

. . ==
=== ===

Enhver musiker kan i ex. B) af satsens cromatiske fortegn i 6. og 7. takt se,

hvor den modulatoriske drejning til dominanten finder sted (jfr. », *).




-th=

Hvad har s disse 5 tonale fanomener at gere med Bachs éromatik ' = vort egent -
Lige emne? Det kan man fi en forestilling om ved at se fragmentet af den samme,

nesten fortegnslgse C-dur Passepied noteret med ngdvendige lgse fortegn i et
57tonalt 3 Linjesystem som i ex. 9:

Ex.9
Passepied I transkriberet i S tonal notation: —
| N '
—_ ~ =
- ﬁm =1 ++- + m?—;w._|; T =
. e . } ..!n...! F— 4 — ! L .-rl 1 i 1
e e e S E e
I " | SRR b ke | | |
e L I R SSS: S e e S
ot be } | | abe ] =
— 3#;"_!(‘ = ]r' s -
- jfr. original 7'tonal notation: Af SUITE,1 - C-dur. BACH:
Passepied I :

E=— e = __:_ﬂ?:F:::_FE?:? r d == ] ] 5-T=—|
b SSSESSEsssss = ‘ =

HT I S

Ifplge det 5 tonale nodebillede er denne Bach'musik gennemsyret af "cromatik',
og det er pd baggrund af notationen umuligt at pivise som et selvfplgeligt
tonalt fanomén, at der i takterne 6 og 7 (ved *) netop med lpst fortegn mar-
keres en modulatorisk dominantisk bevagelse fra C-dur til G-dur. Heraf ses det
evident, at der er en ngje overensstemmelse mellem dén tonalitet (i.e. tonali-
tets-aterrelsc), som er musikken iboende og dét nodelinje-system. hvori den
noteres. Man kan derfor spgrge:

er det felgende Bach-fragment noteret 1 ait rette linjesystem?

b

c'l b

Grunden til spargsmilet er naturligvis alle satsbilledets lgse fortegn: fortal-
ler de hver isar noget om f.ex. modulatoriske bevagelser i kvart/kvint 'retning,
ganske som det lpse Ff, takt 6-7 i ex. 97 Teoretikeren vil sandsynligvis straks
korrigere spgrgsmilet og hevde, hvad enhver veluddannet musiker ser straks, at

her ikke foregir modulatoriske bevagelser, men at der er tale om harmonisk/-

...?._

melodieke mol " fanomener, som kraver lpse fortegn, idet X'mol er variant-beslagtet
med sin i #'retning Langt hgjere Lliggende X'dur, samtidig med at den er mol-terz-
beslegtet med sin parallelle dur. Alt det bekrafter Bach naturligvis, men Llad

os se hvordan: af den 3'stemmige f-mol Inventions tre motiver er a) en typisk
faldende "cromatisk’ basso cstinato (chaconne), svarende til ostinatoet i Oruei-

firews af h-mol messen:

Ex.11:

Messe: af Cructfirus

cru-el - l'i-lun.
= :::."'" ﬂ“‘ﬁﬂﬂ i%’zfr—ﬁm__

'gk?ilgfgﬁlng;;; TZ;é?igfiiiiéing;:; ﬁ-ﬁ!ﬂ@é

#i‘iﬁiiti #;‘{Pjﬂ;{ ggi‘##

[ - LI

Sammenlignes nu disse to exempler (10 og 11), ses det, at der til chaconno-temaet

i dem begge er knyttet modstemmer af samme type: motiver med klagende sekund-fald
(ex.b), de s8kaldte Seufzer ("suk'), der i ex. 11 yderligere er motiveret af kor-
textens Cruct Mous. Selvom Inventionen (ex.10) er textles, turde netop dette motiv-
stof give samme art udtryksintensitet, som skarpes enormt 1 takt 3. Her fpjes til
motiverne a) og ') et tredje. c), som er en rytmisk intensivering af b), Soufaer-
motivet, der udlgses i en neapolitaek "slpjfe’ (Fiiﬁﬁ:E: 0g FE:E:E] jfr. det melo-
disk omvendte Kyric-motiv (ex.2) og motiverne i Carl Nielsen exemplet (ex.3).

Hver den, som kender redeggrelser for altereret harmonik, ikke mindst den (sen)-
romantiske, vil wvide, at der ikke findes dén cromatiske alteration, som

ikke minutipst kan forklares med traek her og slip dér....Men ser vi Bach-exemp-

let (Invention) npje efter, kan der af alle lgse fortegn netop i takt 3 peges

pd to (hhv QH (alt) og F§ (bas)), hvoraf fh gentages nogle gange i takt 4, og

dét er de egent lige tonale fortegn, som indicerer vexeldominantisk og dominantisk
modulatorisk bevagelse fra f-mol med kadence 1 dominanten c-mol. Nir vi om de
gurige fortegn kan sige, at de er arbitrere (vilkirlige), skyldes det, at de

tilhgrer tonaliteten som helhed C(her som tonearten f-mol).




Ex.13:
7'TONAL CROMATIK / 12°TONAL DIATONIK
De mol tonalt arbitrere fortegn., som er obligatoriske, findes dels som varianter af DETAV ahhccaes
melodisk mol's 6. og 7. trin, dels som neapolitanak (sanket) 2. trin og som variant- § e tomal orongtfek skala : b .J!"k-
EeE————— mepmme ¥
terzen 3. trin. Det vil sige, at der foruden mol toneartens obligatoriske b nT““T“:‘,
. . o0 0" e o
7 toner hgrer mindst fire andre (lsse fortegns) toner til tonalitetens alminde- see TP et —— it ————— —
lige helned, altsi 11 toner ialt.At de tilhgrer den obligatoriske mengde af c E d t e 1 fn’ SESESPED ’
mol "toneartens toner wil sige, at anvendelsen af disse toner ikke i1 tonal for- manster for oktaverin
| ‘ r at kvintrakke ti| Ikl?l
stand ngdvendigvis medfgrer nogen cromatisk/modulatorisk bevegelse af mol "tone- - :
, = : g : : . bbb b :
arten f.ex . fra tonica til dominant. Ser vi pd den mulige skalamessige anvendel- o) @ C E B A ‘FCG6DAEEB: ” g K in b ek kg
asnalil -
se af disse 11 obligatoriske mol toner, da er den fra grundtonen faldende ska- ®P li S N L PKRMNT g i g f: :f: : ;:d'f_;‘-;m. i form
b b vy )

lalinje helt almindelig netop som det ses af ostinato-melodikken i ex. 10 ag : :
: . . ' lindre billede af
11, altsi en skalamessig udfyldning af den faldende kvart. Sjeldnere er en ud-~ I 12" tonalt nodesystem W l,”'“’“'“l"

fyldning af kvinten faldende fra dominant til grundtone, men der findes dog et (7 Linjer) IERERERER RS
e — . ———— _ e =
smukt klassisk exempel, nemlig Froderik dem Stores genialt konciperede tema, som t'-_.._f;_':::_?;___l__':'f.':'-__f'—--- — ;‘;-‘;‘..E-o e
= — e a® 1 ———————
han 1 Potsdam udleverede Bach til improvisation. Bach takkede for det med sit sene b) mnopargti: nﬂ“ it K trnopag
——— s = L5 — i ———————
verk: Das musikalische Opfer: = -
- S ~ — o — - —_ —— ——
i I:J K L it
12 : MNOPORST !
1 Y lfttomal atamtowmeakaila .
MUSTKALISCHES OPFER: Tema
g 1 | ni a J- e J_ﬁi.hé L,}{-,,}"‘"‘.l I'll i, li WJ ,ch J: Uanset det fremmedartede ved den her introducerede 12'tonale notation pd 7' linje-
Td ha 3 ¥ . . PR 5
system vil musikergjet - ligesom ved den 5 tonale 3'linjenotation (5.4.,5.6) - let

&
kunne fglge det 3'stemmige nodebillede i den 12" tonale transkription af Bachs

f-mol Invention (Sinfonia 9. jfr.s.6):

Man kan have kejserens hofcembalist Philipp Emanuel Bach mistankt for her at Ex.14: fér,:,'*‘fg = .”EFEEE%M_ .~ Wmé%i
i — ¥ ' : 3
" . Sy & #

have en finger med i spillet, som ville han - skjult bag kejserens ryg = si at a)

sige udfordre sin gamle far med en “cromatik’, der ogsi udfylder hele kvinten

og dermed fuldstendigger dén 12°tonalitet, der reelt er tilstede bag Bachs mange -
’ c | BACH: SINFONIA 9
raffinerede mol ‘kompositioner, Her 1 ex. 13 er vexeldominantens dur-terz (FEY in-

s . z v 5 F#_“E*_
tegreret uden at have nogen modulatorisk (cromatisk) stilling i melodikken. Til- TEeme=c=—c=c—c=—ssa
L i X i 0 —f b_;;—_‘—‘m:i
sammen udggr “chaconne ‘kvartens og Opfer kvintens tette (cromatiske’) melodik b) |...|._-1 % == ] e

en lineer 12 tonal skalall! N8r denne skala noteres 7 tonalt som i ex.13a s.9

"

er det blot en almindelig ‘cromatisk’ skala med netop de fortegn tilfgjet, som frem- . M- §
£ ¢ v e — -k -
kommer, idet toner, som frembringes ved fortsatte kvintspring i hhv #'- og b’ - ret- i === "l—':I— It ﬁ%ﬁ
)

ning (ex.13c) omgrupperes ved oktaveringer til en cromatisk a-mol. 7 ¥

Ex. 13b er samme skala noteret fortegnslgst i 12 tonalitetens 7'linjesystem I denne transkription, hvori der forekommer alle 7' linjenotationens tre negle-
(Gifr. 5 tonalitetens 3'linjesystem ex.6b). Tonernes skalaorden fremkommer som typer: l:t ' {b oq $'nwglur. er med » markeret de npdvendige lgse fortegn, som
oktaveringer af tonerne i en kvintrakke, ex.c), idet linjempnstret angiver de her er Y tegn. Det er netop dem. der angiver en indtradende modulation til domi-

enkelte toners placering indenfor skalaens ene oktav, nir de i tur og orden er nant (c-mol), ganske som tilfaldet er i exemplet s.5 med C-dur'suiten, hvori lg-

afstukket af deres frembringer: kvint-intervallet sexempel side 9: se f'er (F) indicerer den dominantiske modulation.
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Foruden de 11 toner, der — som tidligere vist - er integreret i en ikke-moduleret

mol ‘toneart., kunne den 12'te bl.a. karakteriseres som vexeldominantens dur’ terz.

men i en lineer sammenheng dukkede den ogs8 op i “Musikalisches Opfer” temaet. og

den springer frem p8 anden vis i det 20. preludium (a-mol) af “Wohltemperiertes

Klavier™, II:

Preludium 20: “Wohltemperiertes”, Il

Ex.15:
Her klinger nr.12 (pf) straks [ el . s e
2.8 r':l_' 'E'lf {- . Fi ___ I:ﬂ' s e S v —
i 1. og 2. takt (jfr.*). E‘I — o e o g
e

Man hgrer desuden:. hvordan ﬁ-) \ ﬁlﬁ re—per)
Bach kombinerer ‘chaconne’- -_é’—E.EE&i 4 1da Jl.ii _!-":?
= _— o D
motivets lineare, altsl 12'- %
tonalt skalamessige melodik £ ]
med den i sekvenser spring-
vise 12 tonemelodik. Af den

12 tonale notation fremglr

derfor ikke noget cromatisk

lpst fortegn. og dét under-

streger. at et fugatemas

dominantiske besvarelse 12 _J g

ikke kan siges at vare no-

L i
{3
N

gen egentlig modulation.

iser nflr besvarelsen er LR

tonal { ikke real) sidan som

i a-mol fugaen efter 20. praludium, hvor fugatemaets markante E/C/F... (tone-

terz,sext...):
Ex.16: Fuga 20:

At bemerke i denne forbindelse er tema-fortsattelsens fjerde 8'del 1 3.takt
{D#}, der altsd som lLedetone forudgriber dominanten e-mol i et contrasubjekt
endnu inden selye det besvarende fugatema i fjerde takt kommer med sin e-mol

ledetone D#. Dersom man opfatter fuga ' gennemferingen med dens temabesvarelser

.

-q=

som en tonal enhed, da er moltoneartens vexeldominant-durterz tonalt integreret
i enheden, og dermed er ogsi selve det 12'tonale fundament stgbt for dén portal.

der tidligt i historien fgrer ind til de 12'tonale domaner, som fgrst uddybes langt
senere af komponister i det 20. 8rhundrede.

Feltet hvor Bachs tonale skoleridt udpves med lige stark hensyntagen til melo-
diske og harmoniske forhold er selve Bach=koralen. 1 dens enkleste form er

den rent 7'tonal (dur) og svarer ngje til enhver konservatoriestuderendes obli-
gatoriske undervisningsdisciplin enkel koralharmonisering. En prototype her-
pi er vokalstemmerne i koralen "Nun danket alle Gott" fra Kantate 79: 1.periode:

Ex.17:

==
d d |d—
-:ﬁ":é_r_:—?'_: F T —

[gen er det med mol'satser, Bach styrer ind i 12'tonale omrider, idet langt

den overvejende del af mol "koralerne i deres hele forlgb implicerer det fuld-
stendige 12"tonale tonemateriale.” Vigtigt i denne sammenheng er, at akkord-
alterationer og gennemgangscromatik etc. ikke er pynt pi koralmelodien, ikke
kosmetisk “farvelagning' (ifr. ‘cromatik’). Det er strengt taget en (12)tonal

s t i l, som kan doceres alene pi basis af sine stilistiske lovmess igheder uaf-
hangig af text-indholdet. At Bach i vid udstriekning anvender stilens mest raf-
finerede midler til understregning af koralernes textindhold er sfire velkendt

og det skal fremheves her med de malende strofer fra hhv 1. og 5. vers:...der tdy-
Iteh klagt und ndohtlich thrimet... og ...mein grosser Jammer bleibt rﬁuuuhwﬂv:.-"ﬂf

koralen "Es ist genug” fra Kantate 60: "0 Ewigkeit. du Donnerwort”:

E . b= . L & .
. =7
= — e E———— —3 > f =
2R S ey o 5
der taglich st and nbcht lich | thra . net,

) A ; i
al c 5) Mein groaser Jam_mer hleibt dar | nie . den, | _Mh ETofser Jimm"h!fll::‘l daraieden.

" ﬂ!gi s e ;4 E; g._g:_,_.ﬁ}: i i iF W?‘_‘#‘%ﬁﬁ

———

+h

!

|
U
-
L

e
L.

—
T
—4

Fed en halv snes lgse fortegn i sin i3 &

T

/" tonale notation ser fragmentet umid-

oelbart ud, som om der foregir hyppige

st

den er stilistisk sfire stabil , hvor affektbetonet stemmefpring og akkordik end

cromatisk betingede bevagelser. men perio-

kan virke. I den 12°tonale notation er de tre understemmers forlgb imidlertid
Ligesd melodisk fint afvejet i forhold til det 7°tonalt noterede melodifragment

som stemmerne i en ren 7'tonal Palestrina-sats.
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Der er tydeligt den samme forskel mellem notation (7 tonal) og musikalsk iboende

12 tonalitet i dette exempel som i exempel 9 s. 6. hvor en 7 tonal sats er noteret
5'tonalt. Det er mere end et spgrgsmil om “retskrivning i det drejer sig her overho-
vedet om at anvende dét skriftsprog, som med sine egne midler afdekker de indre
tonale forhold og dermed ogs8 giver musikeren erkendelse af, at de 12 tonale
stilelementer og helheder rakker betydeligt langere tilbage i historien end al-
mindeligvis antaget. Hgr f.ex. et brudstykke af G caualdo da Venosa’s 'madri -

gal Io pur respiro (omkr.1600):

Ex.19:
MADRIGAL: Io pur reapiro GESUALDO :
- N J— | - J
‘l{.-"flﬁ“ =g =f # = r:“# ’# #P_I# 1# #f
|
takt 97303 =gl J e e adiad p Jlsd e

efterhinden som disse 16
tonekvaliteter indtrader...dp hH DFG bA A CHE

viser disse linjer hen i \\L‘* g /
#
D
7

til tonernes placering

bbb b b(bjb b b
denne kvintrakke---m+-"+ HFCG\D'AEH

F
med disse +/-‘numre..-----..p PEOOGOOOO

— R

®o
[N

L lpbet af 8 takter (t.29-36) anvender Gesualdo alle kvintreakkens toner inden-
for omridet bA - E#, altsd fra kvinttone nr @ til +9 i rakken, ialt 16 toner

og andetsted i madrigalen forekommer ogs% en 17. tone (bp) ) Det harmoniske

treklangsmateriale er 7 tonalt, de melodiske cromatiseringer derimod viser, hvordan
Gesualdo har hgrt sig frem til smi 12" tonalt melodiske "celler’ (jfr.s.44).
Tonalitet er derfor suverknt haevet over stil og epoke. Man kan sdledes ikketale
om 5'tonalitet som mere "primitiv’ end 7 'tonalitet, der si igen skulle std tilbage
for 12 tonalitet. Thi det er en fplge af exakte tonale udvidelseslove (tonal exci-
tation, jfr. ex.21), at vore tonaliteters grundinterval-par, de komplementere
kvart/kvint 1 tur og orden frembringer 5 'tonalitet (4 kvart-spring), 7 'tonalitet
(6 kvint=spring), 12"tonalitet (11 kvintspring), 17 tonalitet ") (16 kvartspring),
29 tonalitet (28 kvartopring) etc.etc. Med positivinegativ nummerering af én fra
tonen D stigende/faldende kvintrekkes toner og med angivelse af de sfiledes kvint-
frembragte toners {'tonale bogstavnavne (ABCDEFG, nb: B=H) og fortegn (bf#! Ser en

29 tonalitets hele tonemateriale sidan ud (ex.20):

.-1'5_
Ex.20:
ct A ey e ST
s B A
A AN e ew e A R ER AR T}

Med klammer er angivet, hvilke af kvintrekkens stgrre og stgrre tenemengder som -

ndr de i kraft af oktaveringer bringes i skalaorden - udger hhy S‘tonalitet,

7'=, 12°- og 17 tonalitet.

ad Ex.21:
Ex.21: + nb: B = H

i OKTAN:eaceaa
selvfolgeligt billede af

disae kvart/kvint-frembragte

Et for klavermusikeren ret

tonaliteter kan gives med 3 A D

hver enkelt tonalitetes kla- .

Q

viaturatruktur, aldmo som

den mitte danme aig itnden-

.ir."'-"r I{-I'I: I:JI"liin'i’ mi if !JI;" o Ve y—

tangenter, der wumtiddelbart o)

| . -
peacerar 8iyg me s Lam de

trin L enhver tonaglitets

skala, som netop er déns

A B
atore skala-trin, der prin- '_GS ® © T

@

eciptelt er et "hel-trin". o
et er disae "overtangen- --12 'i‘} |J' t'!l “le ﬁ 'Tt t%j 2
ter", gom bliver nye "un- o — Eh Yo © b © ® 1
dertangenter" (dvs nye 17 A wlo D EIF G
stamtoner) © dén pd ethvert : 0 :
excitationstrin atarre og fm'
gteorre tonalitet,?) 29. i 2 L 4 Li

0 | '

En musikalsk/kunstnerisk skelnen mel Lem tettere og tattere liggende frequenser i

deres eqgenskab af tonepunkter 1 en tonal skala hprer imidlertid ret snart op med

at vare et musikalsk realistisk faznomen.Men det musikalske gre er tolerant over -

for varianter mellem toners frequenser. Det er gqrunden til, at ligesvevende (tem-

pereret) stemning af iser klaviaturinstrumenter har kunnet gennemfgres som et

almindeliat princip netop pd Bach-tiden (omkr. 1700). pet dbnede vej bl.a. far

Wohltemperiertes Klavier 0g gjorde desuden Bach-koralerne til et klaviatur=in-

strumentalt anliggende, foruden at de uathangig heraf altild er mulige som pokal

disciplin.,
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Denne tempereringens regulering af den kvart/kvint frembragte 12 tonalitet har haft
skabnesvangre konsekvenser, fordi man - jo lengere tid der gik, desto dybere glemte,
at de frekventiske korrektioner udelukkende var (klaviatur)instrumentalt betinget
men ikke ligegyldige, set fra et tonaliteterncs synspunkt. Alle tonalt-strukturelle
musikalske detaljer i Bach-musikken fortaller utvetydigt, at nir Bach med kysh ind
greb den tempererede stemning, skyldes det., at han C(intuitivt) mi have erkendt,
at menneske-grets tonale tolerance-evne kompenserede for dén musikalsk/aku-
stiske udjevning af frekventiske forskelle, som var ngdvendig for at gennemfpre
modu Llat ioner og transpositioner langt ud i kvintrezkkens b= og § omrder (ex.21),
som det ses af exempler fra "Wohltemperiertes'" - hhy bA“dur prieludiet af bd.I1 og
g§'mol fugaen af bd.I:

Ex.22:

PRAELUDIUM XVI;2

FUGA XVIO ;1

Tenalite td {
Kvintrekke:

Af de 12"tonale transkriptioner ses det, at de indre tonale bevegelser (modulatio-
ner) er langt enklere end de 7 tonale nodebilleder indicerer med mange ‘lgse’” for-
tegn. Tonerelationerne til kvintrezkken viser, at neapolftaneren (bbH-durijfr.ex.29) i
preludiets kadence kraver brug af dén fra centraltonen D 12. faldende kvinttone
(bhE = jfr. ex. 20), medens de dominantiske sekvenser i g#‘mnl fugaen nir helt op
til dén fra D'tonen 14. kvinttone i rekken (X D). Her er 26 kvintsprings - altsi

27 forskellige tonekvaliteters = forskel mellem b’'- og #'tt}ne, men begge kompo-

sitioner er tenkt spillet pd €t _og samme (tempererede) klaviaturinstrument, som

kun kan have 12 forskellige tonekvaliteter indenfor sit oktav-omride.

oy
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II: TEMPERATUR - "HUG-EN-HEL 0G SKER-EN-TA"

Det forslag, som Askepot-stedmoderen stillede sine lggnagtige og hemningslgst am-

bitigse detre blev grebet som instrumental ngdl@sning: hug-en-hel og sker-en-td. ..
s bliver der indenfor skoen (dvs med kun 12 klavertangenter i én o k t a v) plads
til alle 27 toner. Det vil ggre on dt, men “Prinsen’ lagger nok ikke merke til,

at der er skiiret hér-og-dér - hvorfor ikke - troede man? Her er en forklaring:

l= 77tonale "halv"trin

ES. 2B g 2% : il = 5°tonale "halv'"trin
g L 9: . : “- Bt o — = E =
5"tonal skala-linje: e O = — = l= 5“tonale "hel"trir
i |
G A 6|3
% 1 11} ex.a)
+ .
w1 YA W5 tonalitet
A/ N/
neutralt ¢ : ) A b}
A A | . :
klaviatur: ﬁv H G 12 temperering
¥ .
%? N 52 Eg i ex.c)
% 3 /(F//Z é § " T tonalitet
1 1|3
G A G
.'I'_'I

*

>

7 tonal skala-linjer"g

(8]

s b m s FARSREES

“17— 1= 7?7tonale "hel"trin

I midten - ex. b)= er pi 12 tangenter markeret deres tone-angivelser med 7 tonale
bogstavnavne og de fortegn, tonerne fliir, nfir kvintintervallerne i fortsat rakke op
og ned frembringer flere end de syv-tonale stamtoner. Det bliver ialt tonerne:

ba Abn o c chobe E F FH G o

Af disse toner svarer de fem fgrste i kvintrakken til 5°tonalitetens stamtoner;ex.al:

A C D E G
Yderligere to kvint frembragte toner(H og F) giver 7"tonalitetens stamtoner, ex.c):
A H C D E F G

og endnu fem af 7tonalitetens fortegnstoner lagt hertil (F#, E#, bH, bE og enten
BG eller ba) giver 12"tonalitetens hele tonermkke indenfor én oktav. Sorte pile wi-
ser 1 hvilken retning (havet & eller senketw) disse kvint frembragte toner bliver
korrigeret (tempereret), siledes at Bach kunne spille bide bA’dur praludium 0g

aff ‘mol fuga pfi samme klaviaturinstrument.

_1?_

Skraverede tangenter i ex. a) og c¢) fremhaver hhy 2'tonalitetens og 7 tonalitetens
individuelle skala=struktur - nemlig hvor mange og hvilke af 12"tonalitetens
toner der springes over. Deraf fglger, at hver skala (tonalitet) netop fir sin
egenartede struktur illustreret, Det er tydeligt, at der kun er t o ret store
skalatrin i 5"tonaliteten, medens der er 5 noget mindre men alligevel relativt
store skalatrin i 7"tonaliteten. Ved tone-bogstawmawnene er fgjet smi tal og pile,
pegende i den retning, som skalaintervallet (tangenten) korrigeres (op+ eller

ned +) og de smi tal angiver korraktionens mengde af fuldstendig ens mikro-in-
tervaller, som er ganske smi intervalstgrrelser, som tonalteoretisk kaldes
grader,  En grad svarer til en intervallisk 12°del af det i forvejen Lille in-
terval, der gir under navnet pythagoreisk komma. ¥

Med blot 1,2 og 3 mikrointervallersg (graders) korrektion af tonerne ("tangenterne’_
i den 5"tonale (ex. a)) og 7 tonale struktur (ex. ¢)) andres kun s8 Lidt akustisk,
at det ikke pd afggrende mde forskubber tonalitets=strukturen oq slet ikke endrer
fordelings-sammenhangen af smi 0g store skalatrin. Fortegnstonernes korrektionspile
i ex. b) har stgrre og stgrre korrigerende mikrointerval (4, 5, 6 grader), som
svarer ngje til tonernes numre i kvint rakken (jfr.ex. 21) . peraf fglger, at Bach-
praludiets bpE med nr. @ né tilhugges med 12 mikrointervaller (grader) for at svare
til den tempererede H@E'tangent (=D), medens fugaens DX, nr. 14 i kvintriekken, mi

beskeres, altsi senkes med 14 mikrointervaller (grader) for at passe til sin tempe-
rerede tangent -DX=E. Medens 1, 2 eller 3 mikrointervallers korrektioner kan vare
tilelige, s er udjewning af forskelle pd de navnte ialt 26 mikrointervaller en
skabnesvanger operation. I tilfaldet Bach er gret ganske vist tdlmodigt (tolerant),
men fanomenet 12"tonalitet - sfAdan som vi har set den spillevende hos Bach - lider
afgegrende derved, thi exemplet viser at selve de 5'- og 7'tonale strukturer trods
korrektionerne forbliver intakte med forskel mellem stgrre og mindre trin i deres
skalaer. 12°tonalitetens s t ruk t ur derimod udviskes totalt, idet der
opstdr én med lutter ens skalaintervaller fuldstendig aendret skala-type:
den neutrale (i.e. den tempererede). SHledes kunne ogsi den 5°tonale skala
tempereres, svarende til oktavdeling i fem lige store skalaintervaller, som det f.ex.
kendes fra den balinesiske skala: slendro. Ligesddan kunne den 7 tonalt strukturere-
de skala tempereres, svarende til oktavdeling i 7 fuldstandig ens skala-inter-
valler. Men det er jo netop de differerende skala=trin - iser de to store 5°tonale

og de to smi 7"tonale trin - og mulighederne for at bevage (dvs modulere og trans-
ponere) dem, der giver disse tonaliteter profil og dynamik og dermed er
totalt afggrende for karakter og stil i dén musik, der har dem som immanent
Lasis. Hele den vesterlandske musikkultur ville have varet en lukket bog, dersom

tempereret 7'tonalitet havde veret fundament for dens forlpb siden klassisk tid.
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Netop existensen af den balinesiske musik, byggende p8 den 5'tempererede “Slen-
dro’ er en tidlig historisk bekrzftelse pl, at der naturligvis intet er ivejen for
at fundamentere musik pi temperering af oktaven i 5 og dermed principielt i 6, 7,
uuwailly 125 1duwew lige store skalaintervaller (de "neutrale'). Det bekrazftes og-
sfi af hele den dodecafone epoke i det 20. lrhundrede med Arnold Schonberg-teoriens
og Anton Webern’verkernes principielt neutrale 12°deling af oktaven som baggrund.
Men dén 12 tonalitet, der 58 suverant behersket blomstrer op med Bach og som i

det 20. Arhundrede nyformuleres bl.a. gennem Bartoks, Stravinskijs, Carl Nielsens
og talrige andres musik er fundamentalt forskellig fra den Webern’ske og deraf

12 "tonemusik. Som tonal struktur kommer neutral-struk-

fgplgende neutrale

turerne ingen vegne. De er statiske og tonalt antidynamiske.
I det adekvate nodelinjesystem f.ex. den dodecafone neutralskalas 7' linjesystem no-= I
teres denne 12 tonemusik aldeles fortegnslest, thi musikalske fortegns princip er

at kalde pi, eller Line fra en s{arre, anderledes struktureret tonalitet de inter-
valler, som ikke er realiseret i den givne tonalitet men alligevel er latent til-

stede i den, idet shdanne latente intervaller, som #§ og b kan kalde frem, er dem,

der opstir som forsgkels—intervallet mellem en diatonal skalas to forskellige
skalatrin - det store, principielt et heltrin, kaldet DIA-plus (DIA+), og det
mindre, principielt et halv'trin, kaldet DIA-minus (DIA-).

Dette kan illustreres grafisk mere detaljeret, fprst med en 5'tonal skala:

Ex.24:

forakellen

mellem + & -~ | er = eromatisk

tnterval
skalainterval: /DIA+/ mellem de 5°tonale stamtoner
A+ CogE+G; tegnet — viser de smfi skalaintervaller: /DIA=/ imellem C -D,

Tegnet <+ angiver det store

D = E og G -a. Dér hvor stort /DIA+/ og lille skalainterval /DIA-/ findes side
om side kan de bytte plads, og derved forskubbes (cromatiseres el ler moduleres)
den tonale struktur, og det angives med fortegnene, det megative (senkende) b

(+) og det positive (havende) # (+). Dét interval, som en stamtone sankes/haves
for at stort og lille skalatrin kan bytte plads udgar felgeligt intervalforekellen
mellem dem = altsd /DIA-/ trukket fra /DIA+/ er lig med cromatisk interval
(ogsd kaldet “croma’). Det er et n y t interval, der ikke findes mellem stamto-
nerne i skalaen. "Croma’ er - som fgr sagt - latent tilstede i en given tonalgfmek-
tur som forskellen /DIA+/ minus /DIA~/, og 5'tonalitetens cromatiske interval

er her markeret med prikker. Men de 5'tonalt cromatiske skalatoner, ovenfor no-

teret som hhv bC 0q E#- svarer netop til de 7 tonale stamtoner h og f § s.19:
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Ex.25:

L
bﬁ_.. ,;E': E_+| -bh' *\..-{...h $_. f# *F [
E';:." ":i,_.,: s {:':';.% E}:ﬁ'g: | er S eroma
= orn o S
o o Cifr.ex.24)

Det cromatiske interval, som trengte ind i den mindre 5'tonalitets /DIA+/  er
blevet legitim borger blandt skalaintervaller i den stgrre 7'tonalitet. Dette tid-
ligere ‘croma’ er nu blevet 7'tonalitetens Llille skalatrin, altsd /DIA-/, samtidig
med at 57tonalitetens /DIA-/ nu er blevet 7 tonalitetens /DIA+/. Derved er der i
7 tonaliteten dannet 5 store /DIA+/ og to sm8 /DIA-/. Det ses her i ex.25), hvor=
dan A, h og E sankes med b, medens C og f haves med §, idet selve dette nye ‘cro-
ma’'markeres af raster (prikker). Ligesom 7‘tonalitetens diatoniske skalalinje er
Lig med 5tonalitetens cromatiske skala (A - b+ C -0 - E + # = G), sdan op-
stir nu af 7'tonalitetens cromitiske skala : A beH C+# D bk F+# G beA et 12°to-
nalt skalamateriale som ifplge sagens natur m 8 vere 12'tonale &tamtoner. De kan
naturligvis ikke ogs# have A B C D....bogstaver, som jo er brugt 7'tonalt, derfor
har de tonalteoretisk fiet den alfabetiske stambogstavrekke: JKLMNOPQRSTU,j k
AbHc#uhEF#Gb,a

Skalainterval-forskellen mellem denne 12'tonalitets /DIAY/ og /DIA-/ kan s8 pi ny
danne et cromi, alts8 et 12'tonalt cromatisk interval. Lad det vare il lustre-
ret som fgr men i forbindelse med 7 tonaliteten som en trakrone, hvis forgre-
ning bliver finere og finere (jfr. ogsf ex. 27, s.20):

Ex.26:
nb;: B =H

rrifr.ex.24

11E$01,2L

-
E?S%TTC:
=4

crrifr.oex. 24

3]8U03 )

Ogs8 i den 12°tonale stamskala viser der sig 5 (relativt) store skalatrin, idet
7"tonalitetens ‘croma’ (f.ex. F = F# eller bE - E) er en smule stprre end 7 tonali-

tetens /DIA=/, kendt som “diatonisk halvtrin’ til forskel fra ‘cromatisk halvtrin®.
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Altsfi: det cromatiske H — H§ er stprre end det diatoniske H = C, ligesom det cro-

1)

matiske D - D er stgrre end det diatoniske D - bE ete. Med de nye 1Z2°tonale

stamtonebogstaver er det enklere at s e, hvilke stamtoner der kan haves wl, ki,

P), og hvilke der kan senkes (Ethl, bs). pet vil sige, at den 12°tonalt cromatiske
skala ser sfdan ud: U+§ J K+ L M beN 0 P+f @ R b*5 T (u....). altsh en cromatisk
skala med 17 toner, der principielt mi vere en 17 tonal stamskala“/. Exemplet
antyder, at der i denne 17 'tonale skala nu er 12 relativt store trin, som altsi
feérer videre gennem en 29'tonalitet '/ til 41'tonalitet, 53'tonalitet....etc...
Men allerede ved "12" blev der pfl Bach tiden sat bom -hvad sker: Den Lille for-
skel mellem 12 tonalitetens /Dia+t/ og /DIA- bliver udvisket til fordel for den

neutrale 12'skala med lutter ens skalatrin (12 temperering).

Markeret i noget overdrevet stgrrelse viser exemplet med komma,® , og raster den
diatoniske 12°tonalitets fem cromatiske intervaller (ba/gff, bh/al, bd/cl, be/d,

5931#}. beraf ses straks, at disse cromatiske tonepar svarer til dem, som parvis

mi deles om samme overtangenter (sorte) pfd et almindeligt 7 tonalt klaviatur:

Ex.27: TONALITET - TEMPERATUR

12 tonal "‘El’
:ru-tik' U :‘

12 tonalt Y
croma

jtr kommap F..
(pyth. )"

T'tonal cromatik:

T'tonalt klaviatur:
(12" tempererat)

c (1] F G a h c d | e
1 3 ® o 2 O @ cifr. kvintnumre

Jo123456789 VNET%

d L]

kvintnuere p  MEIEFEIECER N

DAEHFCGOAENFCGDAENFCGODAENFCGD 0
T‘tm.itnnurn}'pbhbhbhbbbh NN NN NN RN TGUAL
bbbb L 7'tonale__} TN

EVINTRAKKE : stamtonar
v 12'tonale stemtoner—;
bbbbbbobb;

TEERERREEEE @

MTOJOLSNHNUPKRMNTOJQLSNHUPKRMTOJQ TOMAL
#b - -tonal retning... 4

12 "tonalt noteret

_E']_

Dette 12 tonalt cromatiske interval kaldes som fgr navnt pythagoreisk komma og

sagt med to tilnarmelsesvise tal for kommatonerne svinger den ene 1000 gange, nir
den anden svinger 1013} gang (1000:1013,5). Hvad det er, @rets tolerance finder

sig tilrette med ses af ex.27 med det lille rasterfelt, altsd det 12'tonale cro-
ma, som 12 tempereringen udjmvner. "Komma'et, der udjmvnes, ses endnu tydeligere

i stgrre mBlestok med de 12" tonalt cromatiske intervaltoner .der svarer til 7 tona=

litetens sfikaldt “enharmoniske’ toner. markeret pl hver side af det neutrale punkt:

Ex.28: R T neutralt tonepunkt..............
7 + 5 5 4 ?
R T .
|7I:I .. c# 7' tonalt enharmonicske toner I?E - dﬂ
) bN «-- N cee.2s.12"tonalt croma.... P -+ P#
al :
a L] I | 1 \
LSUNON LT* SRR U L .
bg f# ba gt bh | ';#
' bs S ' U
z eller:(bi i) K K
1 ¥ 9 |
b) AR e cr+
! el be h
- R biL L
1 11 ] ;
> o S 4!
¢ . ' etc. : !
g fx bbh ‘a
T T# bJ J

Ex.a) viser reguleringen af bl.a. de enharmoniske toner., der svarer til det almin-
delige klaviaturs overtangenter; ex. b) viser de enharmoniske toner til de 7 tonale
stamtoner F og H, medens ex.c) viser dobbeltfortegnstonerne (FX og bbH). enharmo-
niske med hhv G og A, som er de stamtoner., der afviger mindst fra den tempererede.
nemlig med kun ét mikrointerval (1 tonal grad). Til gengald er der 11 mikrointerval-

lers afvigelse fra neutralpunktet for dobbeltfortegnstonerne F¥% og bbH.

Alle disse hug og klip for at fH det tonale materiale ensartet pakket
sammen til 12 neutrale tonepunkter indenfor oktaven har intet pjeblik fAet Bach
til at forwvexle E# med bD eller F¥ med G. Om man desuden forestiller sig, at
baroktidens klaviaturinstrumenter nappe har wvaret sarligt velstemte til hver -
dag er det let at forstd, at disse 12"tempereringens principielle reguleringer
heller ikke har generet det almindelige “gre’. Tvartimod har det veret velggrende
at dysse klaviaturinstrumenters hylende ulvekvint ned, nemlig intervallet CH-ba,

der opstir af yderpunkterne i en ren kvint stemt 12 tonalitet; den forkorter kvin-

wlvekvintens toner i

med 11 mikrointervaller:




-22-

Muligheden for 12 temperering var siledes en klaviatur'instrumental ngdvendighed;
den banede vej for et par drhundreders musikalske epoker og stiltrek, som bl.a. er
ketinget af modulatoriske virkemidler. Men at uddy ke selve den diatoniske 12 tona -
litet, som Bach lagde grunden til, og selv forte sd vidt, det var tiden gjensynligt
ikke moden til. Der skulle fgrst skenkes menneskene andre musikalsk guddommel ige
gaver, blandt dem Mozarts. Men se her, hvad han =-kun f8 Artier efter Bachs
dpd -1 al arkadisk uskyld betror sit nodelinjesystem med sin Adagio af wviolin/ -
klaver ‘sonaten KV 481 (1785) takt @ -03:

MOZART :

Ex.29:

Klaver:

Lad det vere et koketteri med 'tempereringen’ ., at Mozart i en bA dur sats dikterer
sin violin tre faste fortegn i en § toneart (A-dur) halvanden takt fgrend klaveret,
som til gengeld bliver der én takt langere end violinen, sliledes at D§ og bE A
og bH foruden E og bF klynger sig til hinanden. Sagen er her, at det ene instru-
ment (violinen) virkelig kan intonere den "komma forskel (altsi dét 12 tonalt
cromatiske interval), som reprasenteres af disse tonepar - men vé violinisten. om
han g@r det! Forklaringen er. at Mozart umiddelbart fpr en mol-variant (bA'mol)
herer neapolitaneren (bbiH-dur) lige om hjgrnet. Mozart - det tempererede klavers
koncerterende konge - hgrer naturligvis bbH-dur, men spiller p8 sit klaver
den enharmoniske A-dur med kun 3 B'er. hvad den u'tempererede violin da mi g8
med til. Bach derimod, som rent tonalt kunne have hprt det samme ville uden tgven
vare styret direkte ned i bbH'durs 9 (faste) b'er Cjifr. hA-dur preludiets kadence

side 14). Alt andet mitte have veret ham utankeligt.
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Man kan ogsd gd til den anden yderlighed som den med urette ganske oversete roman-

tiske klavermester Charles-Valentin Alkan - Chopins og Liszts samtidige:

Ex.30: by “Faust'-sonate
al
e
|
4
numre < "uT
Kvintrakke: €05 c
antal PPobbPRbRREPRERRP, FEEERIERE RN NN N
fortegn: ::hhbbbhu L:tl::tn::rJ “"”'"::

Han anvender i flere klavervarker tredobbelt #. som det ses af ex. a) og b) med
Fxf. I kvintrakkens # retning er Fx4§ nr.18 - Bach nfr aldrig lengere end til nr.14
(b .ex.22) . Spillende i #'muttede tonearters tindrende lys er Alkan utvivisomt
tonalt konsekvent, hvad Bach ihvertfald havde bifaldet. Det turde derimod have
varet Bach aldeles uforsteligt, at hans s8 praktiske veltempererede klaver skulle
kunne medfgre., at Arold Schimberg i G urre-Lieden kan lade Tove synge sine
strofer i b'notation, understettet ‘unisont” (!) i s8kaldt enharmonisk notation af
instrumenter, som (jfr. Mozart) virkelig kunne intonere dén komma' forskel, der re-

prasenteres her af de samtidigt noterede tonepar be/0¥, bo/cH, bc/H, bbh/a og hG/Fl:
Ex.31:

Gurre-Lieder: t.233-238: 5EH6NBERG:

O .
—— e —Z_—i{ffz
S

"*'-@"f
I

For sangerinde og instrumentalister (strygere/blasere) » Som kan intonere for-
tegnstoner exakt., mfl det virkelig vare et problem, om der skal intoneres # - el-

= e

ler b'tunalt.
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IIT: TONALITET: Linge - HARMONIK: pLAN

For Schénberg-e leven /Alban Hergs der arrangerede klaverpartituret til “Gurre-Lieder”,
var enharmonikkens intonations-problem ikke pdtrangende : # eller b er ét fedt pi det
vel-tempererede klaver. Men paradoksalt er det., at netop komponisten Alban Berg

har integreret den 12° tonalt fortegnsexakte Bach i et af sine 0g epokens hovedvarker :
violinkoncerten:

Ex.352:

"em Andenken etnes Engela" (1935)%

Bergs violinkoncert: fragment:

Koralen "Es ist genug” (jfr.ex.18) fra kantaten "0 Ewigkeit., du Donnerwort” hgrer
til Bachs markant 12 ' tonale koraler (citeret af Alban Berg med lpgse fortegn for
alle toner (ate!)). pen omstandighed. at Bach-stroferne indglr s8 selvfglgeligt i
satsens stilistiske helhed, rgber, at Alban Berg ikke er s8 dodecafont neutral,

som det ofte fremhaves med hans placering i treklgveret Schinberg/Berqg/Webern.

Fenomenet peger ogs pd, at det netop er i koralen, 12 tonaliteten fir sin mest
koncentrerede formulering under Bachs hiind. Siden er generation efter generation
af musikere/komponister blevet sluset gennem koralen ind til de harmonisk tonale
begreber - akkordlere, kadencering. cromatisering, modulation etc. Gennem kora-
len, ja, men ikke gennem Bach-koralen. Ligesom stilgvelser i kirketonal harmo-
nisering er disciplinen Bach-koralharmonisering betragtet isoleret som et stilis-

tisk skoleridt med relation kun til selve Bach-stilens harmoniske specialiteter.

—-25=

Det var den pane, stilistisk helt anonyme enkle koral (jfr.ex.17). der overlevede
som padagogisk vademecum. Gennem epokerne smittede den gvrige artificielle musik

af pl nyere komponerede koraler (salmer). Enkelte komponister satte et vist per-
sonligt preg pl en efterhlinden harmonisk romantiseret koral., men dén harmonik.

der mere og mere igen styrede mod 12'tonalitet (f.ex. med Schumann, Brahms, Wag-
ner. Cesar Franck. Alkan o.a.) influerede ikke pf koralen pf samme mide. Fprst

i begyndelsen af det 20. Srhundrede og med ét slag fik den 12'tonale Bach-koral

en vardig pendant: koralerne i I[gor Stravinskijs "Historien om en soldat” (1918) -

Ex.33:
"HISTORIEN OM EN SOLDAT": IGOR STRAVINSKIJ :
Lille choral J‘I
notations- =
tonalitet:
notations-

tonalitet:

Medens en Alban Berg placerer Bach-koralen som citat i sin helt individuelle
stil, hvormed den netop kan assimileres pd grund af sin fundamentale 1Z°tona-
litet. s8 udkrystalliserer Stravinskij af sin originalt formulerede 12" tonale
stil dens harmoniske essens i koralen. Stravinskij var imidlertid ikke - som
Bach = kirkemusiker af profession. derfor farte han ikke selve kompositio-
nen af koraler videre. Men i talrige detal jer netop i 20'ernes Stravinskij-var-
ker genhgres harmonik og 12"tonale kadenceringer i en ny stils diatoniske 12" -
tonalitet ogsfi med andre markante Bach-elementer. der blomstrer op af de fra.

som var nedlagt i "Soldaten”s koraler.
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Paradoksalt nok kunne Arnold Schémberg, den komponist, som med sin kompositori-
ske teori drog konsekvensen af det bogstaveligt veltempererede klavers tonale
neutralitet, ikke hgre dén (diatoniske) 12'tonalitets originalitet, som Stra-
vinski j-varkerne rummede. Schdnberg skrev - som Stravinski] selv siger: "...ct
wkelt vers om mig (skent jeg nesten tilgiver ham, fordi han komponerede en sd
bemerkelsesverdig aspejl-kanon til det)...."3

Ex.34: ARNOLD SCHONBERG:
2 ferete takter: .
Sopran __“".- e .'-._ :E = ;;__'? =¥ [
merll denn da?
pre .—._ﬂ+__._'._.:—_' = 4
&) la wer
] i .= — = — =
Tenor — g — 5}:-—;___:;_ . B S = '
tom - metl dean da? [Das st ja der  klei - ne Mo-derns- ky!
Bap E=aaaas Sas i — ===
Ja  wer iom - . - merh denn  da? o [has iat der

: J ¥ 1’1 >{L'l"‘l l‘r 1q-|+-|| u :II ' "rt-llrll:l

(Det er rimeligt at vise her. hvad Stravinskij med god grund mftte beundre: en
spejl-kanon for fire stemmer. sopran, alt, tenor, bas,- noteret i stemmernes re-
spektive c'nggler og f nagle (¢' ¢’y ¢ ) . Notationen og kanon-strukturen er
sd sindrig. at satsen kan lases bagfra/spejlvendt, siledes at ogsf nggler kan

spejles: El:fr Each;ch:cz; f=C..
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2 sidste takter:
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Verset - nr. £ "Vielseitigkeit™ af Schénbergs tre korsatirer (1926) - lyder:

Ja, wer tommerlt denn da?

Das ist ja der kleine Modernsky!:

Hat sich ein' Bubizopf schneiden

lassena

sieth ganz gut aus!

Wie echt falsches Haar!

Wie eine Perlcke!

Ganz (wie sich ihn der kledine
Modernsky vorstellt),

ganz der Papa Bach.

Ja, hvem er det, som trommer dér?
Det er jo den lille Modermsky!
har fdet klippet sig en fletning

ger haelt godt ud -

Hvilket @gte forlorent hir!

Hvilken paryk!

fielt (sddan som lille Modermsky
forestiller sig ham)

helt som Papa Bach.

Med sine daglige leverancer af kirkemusik fik Papa Bach rig anledning til at de-
monstrere med koralen som koncentreret firstemmigt skoleexempel dén harmonik, der
prager hans stil i alle andre artificielle former. Et s8dan skoledannende mate-
riale for diatonisk 12'tonal harmonik findes ikke i tilstrakkelig mengde i Stra-
vinskijs fd koraler. Og dén med koralerne intimt forbundne harmonik, der kan ud-
ledes af Stravinskijs gvrige varker. synes at vare si nart knyttet til hans per-
sonal-stil, at den ikke hidtil har kunnet udkrystalliseres i en objektiv 12 to-
nal hamoni lare-disciplin. Stravinskij siger netop i den forbindelse:

Sddan som harmonileren © dag wdformes pd vore skoler, udsteder den regler, der
feret er blevet fastsat lenge efter, at de verker, pd grundlag af hvilke reg-
lerne er udformet, fremkom - regler, der var ukendte for deres egne ophavamand."

"Musikalsk poetik”™, II: “"Det musikalske fenomen".

Men Bach, som ikke kendte til larebgger i harmoni endsige vidste noget objektiwvt

om [ tonalitets han gav med sit livsvark

mansterexempe l pd begge dele. Stra-

vinskij, som ihvertfald ikke havde haft larebgger i 12°tonal harmoni eller

om tonalitet som principiel disciplin, er i denne sammenhang en parallel

til Bach. Men ogs8 laren om 12°'tonal harmonik mi ngdvendigyis have sin skole-

messige satspraksis, og dén md - ganske som den klassiske harmonilare—koral -
sgges bekraftet dér, hvor den har stlet sin preéve i praksis og er formuleret som

suveran kunstnerisk form. Bach har forudgrebet den. Stravinskij har nyformuleret

den, men fgrst et par generationer efter ham., er harmonilarens 12 tonale koral-
satstype blevet almindeliggjort i en ualmindelig samling af klassiske koraler.
hvormed en teoretisk 12 tonal akkordlare kan verificeres og satsregler formule-

res. Varket er "G5 Orgelkoraler" (1972), én "til minde om hvert af Bachs levelr’

skrevet af komponisten Bermhard Lewkovitol.
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Det forekommer ganske selvfglgeligt. at det netop mAtte vere en - ligesom Bach -
med koralen og derfor med kirkemusikken intimt forbundet. originalt skabende
kunstner, der p8 én for Bach vardig mide tager trfden op. hvor den rakte til
B-A-C-H i "Kunst der Fuge” og brast. efter at den blinde Bach havde dikteret sin

svigersgn Altnikol koralforspillet Wr deinem Throm tret teh hiemit. Blandt

Lewkovitch—koraler til samme melodi som Bachs er bl.a. Ak ud fra himlen se her-
ned /Ach Gott vom Himmel sieh darein - de fgrste perioder :

Ex.35: At 65 orgelkoraler” (1972)

Ak, Gud Ira himlen se herned BERNHARD LEWKOVITCH:

) ééﬂgi? g }; Finir“j_;;..}%_m-. _H 5 d} ﬁrj-jhj-ﬂ
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Blandt flere Bach-udgaver af samme koralmelodi til forskellige texter er denne

ret enkel i fgrste strofe, men hvor texten i naste taler om . odiesem arg n G e-
achlechte... synker det harmoniske dybt til noget s8 verdsligt som en neapoli-
tanak subdominant (G-dur) for siden at cromatiseres vexeldominantisk frem til

en helslutning af dette overvejende tonica/dominantiske forleb.

Lewkovitch koralen - klart beslegtet med Stravinskijs (koral)harmonik (ex.31) - har
tydeligvis et andet 12°tonalt harmonisk fundament end Bachs: deraf stilforskellen
trods fellestrak i satstype og dérmed dén stemme fgring, der ses s klart diatonisk
i den 12"tonale notation (ex. 35b) .

B 8

Det er derfor vigtigt at fremdrage lovmassighederne for disse 12 tonalt harmoniske
stilarter. Vasentligt i denne forbindelse er det at underkaste de smdvanlige pra-
misser for harmonik og tonalitet fornyet prgvelse og at vare indstillet pd ny
tankning, ny erkendelse: uanset hvor fremmedartet konklusionerne
heraf mtte blive.

Fundamentalt i hele spgrgsmilet om harmonikkens art og indre lovmessighed er dens
direkte relation til begrebet tonalitet. Umiddelbart synes det at kunne slfs
fast. at tonalitet er havet over stil og epoke - understreget fgr: 5 tonali-
tet. 7'tonalitet, 12'tonalitet... - sfdan som de ses udsprunget af det interval-
par (kvart/kvint), der i tur og orden kan frembringe dem (ex.24.26 o.a.) - de
kan ikke kun tilhgre et bestemt tidsafsnit og dets konvention. Harmonik derimod
synes meget vel at kunne karakterisere pi afgprende mfide en bestemt tids- og per-
sonalstil: A'dur sonater af Mozart og Cesar Franck — adskilt kun af &t Srhundrede
= har yderst forskellig harmonik. men beherskes (ifglge toneartsangivelse) af
samme 7'tonalitet. Fastholdes det., at den avancerede Bach-koral er 12°tonal

er det dbenbart, at der er en endog meget stor eller mere grundleggende for-
skel pl den Bach'ske og den 12'tonale Stravinskij/Lewkovitch'ske harmonik.

Men denne konstatering kan wvare mere vild- end vejledende., thi spgrgsmilet

er ikke: hvordan harmonikken kan bruges, men hvad den er. og derfor. om den
med relation til forskellige tonalitetsstarrelser (7'=¢ 12'= evt. 17 tonalitet
etc.) kan defineres som et objektivt fanomen, svarende til "tonalitet”
og evt. direkte forbundet dermed.

Ferst et 'billede’: Man forestille sig en munter 5 tonal melodi med tonalitetens
karakteristiske fordeling af to store og tre mindre skalatrin. Melodien spil les
pd klokker med Lang efterklangstid. Meget snart vil derfor de hurtige me lodibe-
vegelser vare svpbt i én eneste stor pentatonal harmoni af alle tonalitetens
toner. Nogen specifik “harmonisering” af melodien ville ikke kunne hevde sig i
denne totalklang. Det tilsvarende mitte galde 7 tonal melodik, spillet pd samme
efterklangsrige klokkespil: 7 tonalitetens totalklang ville lagge sig tet om

me lodien og lukke en mulig karakteristisk harmonik ude. Deraf kan det forstfs,
hvad ogsi er sfre velkendt, at harmonikkens lodrette enkeltklange md vere af
ferre klangkvaliteter end dem, der udggr me lodikkens hele tonalitet, som anses
for overordnet. At det forholder sig sfdan med 7 tonalitetens enkeltklange
bevidnes netop konventionelt af den objektive 7'tonale kadence med dens
hovedakkorder (Jonica, Subdominant og [Jominant) forbundet i én harmonisk ‘smtning’ .

At kadencen er objektiv wvil sige, at den nok er tonalitetsbundet men havet over
personalstil og epoke:



Den 7 tonale kadence ses her at Ex.36: TOMALE KADENCER: Dur/mol
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former, nfr det sattes som kri- T

e
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kunne have to klangforskellige

terium for kadencens objektive

helhed, at den skal omfatte hele c
skalamaterialet og dermed be-

krefte selve 7'tonaliteten. Det
er indtil trivialitet kendt,
at her er tale om tonearts—dua-
Lismen Dur- og (ren) mol— kaden-
ce. Men netop "det trivielle”

er al ny tenknings blpdeste

sovepude. PH dén drgmmer man

nemlig ikke om., at en afggren-—
de ny erkendelse netop gror af

det nasten altfor wvelkendte,

dersom man valger en mere om-

fattende definition af det gam-

me lkendte, thi

naturvidenakaberne har - hav-
der Niels Bohr - gang pd gang
be lart o8 om, at gpirer t1l
f‘.r gkt i .‘u "|. '_,r'l'|' { a'.:.'_'nrl'."
it det rette |'"-'-' J g
L |' anegr.

sy ijfroex.dl
af defini-

- og musikkens elementer - tone, interval, tomalitet, harmoni.,.- turde vel hpre

til den alleraldste naturvidenskab.

definition skal det under-
harmoni - den grundlaggende treklang - hidtil er blevet op-

Som forspil til valg af en mere rummelig
streges, at
fattet fgrst og fremmes som naturklangen, altsd de fgrste sten i den enkelte
oktav (2):kvint (3) :kvart (4):terz (5).%..pet forfp-
mundhe Ld:

tones overbygning: tone (1) :
reriske ved naturtreklangen tages lige p8 kornet med Jeons Hagoooens

naturam furca pellas ex...?
hun kommer dog igen den hex.

Skal nemlig C-dur'klangen 1 Haydns "...og der blev I ¥V & virkelig fi sin natur-

ligt Llysende glans. kan det kun ske. nir mikrointervallernes slgr lpftes fra 12°-
tempereringens terz og kvint, og den pythagoraiske terz giver afkald pd et aynto-

10

niak komma™. Det er et (klaviatur)instrumentalt anliggende ikke et vokalts menneske-

sangstemmen kan ubesvaret synge blde natur’'rent og pythagoraisk (kvint-stemt).

Hvis derfor strofen ...mein grosser Jamer....(jfr. ex.18 og 32) skal have det

pinefulde udtryk, Bach med sin harmonik kalder p8. s8 m8 naturhexen forkes ud til
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fordel for de pythagoraiske terzer. "ledetonespandingerne”. Haydns [ys er et har-
monikalt anliggende, Bachs Jamwmer et tonalt anliggende. Det harmonikale an-
gir den enkelte tones struktur; det tonale vedrgrer den overordnede sammenhang
af de enkelttoner. der indgir i skalaintervalliske strukturer. frembragt af ét
givet intervalpar ( i dette tilfalde: kuvart/ /kuini).

Her kan man virkelig tale om en dimensions-forskel, idet den enkelte tone
(det harmonikale) svarer til punktet (0. dimension), hvor den over-
ordnede sammenheng af enkelttoner (det tonale) svarer til | in j e n (1.dimen-
aion). Det turde heraf fremgd, at "0. dimension’s (enkelttonens) latente klang-
struktur under alle omstandigheder er “en he x". der ikke lader sig uddrive med
nogen hgtyv men fplger med overalt. selvom nogle elektrofonister tror at have hen-

de forsvarligt buret inde i deres computere.

Da flerstemmigheden for et lille 8rtusind siden foresvavede nogle fantaster og
begyndte at tage form under Leonin og Perctin. mitte de jo netop vere drevet af
forestillingen om at "L i n j e n", melodien, sammensat med andre melodi " linjer”
mitte kunne rejse den musikalske sats én dimension op. Ved at rytmisere vokal-

linjerne og dertil underlegge cem forskellige texter fremhavedes idéen om, at der
hermed rejste sig en ny musikalsk dimension, “planet s,

sammensat af “linjer”.
Men det kunne vare tilfeldigt. hvad der Ex.37: N
blev dannet af samklang, netop noget i TONEN & NQTU[“UN{_!{M\
retning af "billedet” med klokkespillets }‘}r ?%
statiske totalklang. Musikergret hgrte DR " 3“::
sig dog til samklange, der var at fore- up T | ;:3“
trakke, men fprst lenge efter praxis J;klg ﬁ L ::
definerede Zarlino” harmonilarens tre- ‘ a=ialz ;:i:
klange med naturklangen som prototype. + i:;s
Men hvad 'naturhexen'barer i sit skgd er A . e
ude lukkende dur’klangen, hgrt fra grund- PUNKTLTS STRIKTURER: iiiz
tonen og opad (1:2:3:4:5 eller blot som ::1“

tet klang: 4:5:5, jfr. hosstende exem-

e

C-DUR " DF‘ /" :;

pel). Dens steds@gster, mol'klangen, T 1¢H u
10

en musikalsk praktisk realitet, kan kun u not

middelbart udledes af en hpj naturklang

- - L= o
| &
|

w WD

som dens tonenumre 10:12:15, og som si-

MoE R @B oD N E:

diddd i

kaldt parallel til (C-dur)naturklangen
findes a—mol ferst p8 numrene 27:32:40.
Men ingen forklaring har nogensinde kun-
net gives pi, hvorforgret fgrst oppe i
de naturklanghgjder skulle udvelge sig
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specielt disse mol toner og i kompositorisk praxis ligestille og intimt forbinde
dem med dur“klangen. Langt senere har harmonikere sggt en mo! “forklaring ved at

definere mol' klangen som en direkte spejlvending af dur'klangen:

Ex.38: o 4 o T - o« o o G o
F bA E G
Lille stor stor lille
terz terz terz terz

—_—T n— O —

En smuk teori, der er umulig at forbinde med natur-overklangen, fordi der
under almindelige fysiske forhold ikke findes nogen spejlvendt natur-underklang.
Leg marke til, at "natur” har indtaget s8 central en plads i forsgg pd defini-

lodrette
je) lagde grakerne pi plads allerede i antikken pf basis af meget enkelt logisk

tion af musikkens dimension (planet). Den vandrette (den tonale Lin-
resonnement. Det har tiderne taget til sig og realiseret skgnne musikalske visio-
ner pd, uvagtet selve de tonale linjers blanding af tette og 8bnere 'masker’ (penta-
og heptatonale skalastrukturers /DIA+/ og /DIA-/, s.18) ikke er direkte at hente

ud af '"naturen' som en helhed, der forzres menneskene umiddelbart.

Et valg af en mere omfattende definition pf den hpjere (planets) musikalske dimen-
sion = harmonikken = md grundes pl et simpelt rasonnement:
Hvor som helst tonepunkter optrader som enheder i tilfeldig sammensatning eller som

dele af tonalitets—helheder, barer enhver tone latent sin naturlige overtonebyg-

ning i sig. At realisere denne latente klang er principielt blot at illustrere
punktets struktur ved forstarkning. Uanset hvilke lineare strukturer andre tonali -
teter end vore velkendte 5'- og 7'tonaliteter har - 8'tonaliteter....11 tonalite-
ter...15"tonaliteter etc.etc. - barer hver af deres tonepunkter é&n og samme natur-
punktets struktur i sig . Og man kan dirligt forestille sig at sfdanne endnu hy-

potetiske tonaliteters mulige musik skulle bare samme "harmonik’isig som

7'tonaliteten, da det jo ville afstedkomme voldsomme diskrepanser mellem tonaliteter-

nes og harmoni kkens tonemateriale. Det wil sige: punktet kerer sig ikke en dajt

om. hvordan linjen har punkterne organiseret i Llinje- helheder (tonaliteter).

Sparg punktet : livise er du? - hvis er du?
- ogq det svarer: Jeg er 8 'qu min egen,.

At rejse en (musikalsk) hgjere dimension p8 den tonale linje md npd-
vendigvis krave, at det er én (evt. en anden) linje, der udggr vink-
len til den fgrste. Intet punkt (med selv nok s8 lang en latent struktur i
sig) kan have nogen linje til en hgjere dimensions plan. for punktets latente

struktur er jo reelt tilstede i alle punkter,
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Det vinkelrette forhold mellem tonaliteter md derfor vere princippet for dannelsen
af det harmoniske plan - vist skematisk pf fglgende mide: Ex.39:
Imidlertid beskrev "billedet” af klokkespillet (s5.29) at en
tonalitet s at sige ville drukne i sig selv, hvis den

i+

tona itet

ogsfl blev realiseret som en helhed i en stiende klang.
For at den lodrette, musikalsk/tonale dimension (klan-

gen/harmonien) kan blive opfattet som selvstandig lodret

+ 0 o= — @ 30

klanglinje, md den - ligesom tonerne (melodien) i den vand-
rette tonalitet kunne beveges. Alts8: dersom den lodrette tonalitet dannes som min-
dre tonalitet end den vandrette, da m8 den ogsi kunne bevmge sig inde i denne
tonalitet uden at overskride den stgrre tonalitets ramme. Men forudsstningen er
ganske logisk dén, at de to tonaliteter (vandret og lodret) md vere sd nert beslag-
tet, at den mindre med sit tonemateriale ikke griber tonalitetsforstyrrende ind i
den stgrre. Kort sagt - de to tonaliteters tonepunkter md vere falles. Det inde-
barer:. at begge tonaliteter mi vare frembragt af samme grundleggende (komplementa-
rel interval-par. Og dét er jo netop tilfaldet med den ‘mindre’ 5'- og den ‘stgrre’
7'tonalitet (jfr. ex.21,23 o.a.).

Om' valget af denne definition er det rette, s8 det kan vise sig at vare spi-
ren til fremskridt,mf det ses af folgende., idet man m8 gere sig klart, hvad flere
gange er vist, at tonen [ npdvendigvis m8 vare den centrale. Det gelder, hvadenten
det 5'- og 7'tonale tonemateriale stilles p8 linje i en rekkefplge af kvinter,
(tonalitetsfrembringeren) eller det ordnes i en (diatonisk) skala ved oktaveringers
omgrupperinger ., I de fglgende exempler stir begge tonaliteter i skalaorden.

Med tonebogstawvnavne stilles 7'- og 5 tonalitet vinkelret pf hinanden:

Ex_ 40: o o 0

ﬂ} d " I:G fD th ED HD
h e a d g cf it
Al C @H{,‘ﬂgf}' A "D E [H A C D FG
c f bh be Ei{ d
e a d g c o h
I: I ; mr: b 2b w: 2§ ik

> fied lsil " i""'T [btﬂ*T f”‘kﬂ 1;**;“!_7 J‘*"’-T

Skeringspunktet er U for de vinkelrette tonaliteters stamtoner i ex.l. At det er 5'-
tonaliteten, der som den mindre bevages indenfor 7 tonaliteten viser ex. II med

hhv A og G som skaringspunkter. Det samlede lodrette (harmoniske) materiale i ex.

II overskrider ikke 7 'tonalitetens stamtone-stof men omfatter det hele. I ex./T]
derimod. hvor hhv C og F er skaringspunkt for tonaliteterne md den bevegede (mo-
dulerede) pentatonalitet Line b'toner, hhv bH og bE, tilsvarende galder Ex.IV.
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hvor skaringspunkterne er hhv H og E. og hvor den 'modulerede’pentatonalitet mf i
l8ne #'tonerne F§ og C# for at beholde sin struktur, dvs sin fordeling af store
og smi skalatrin Chhv./DIA*/ og /DIA-/). Denne symmetriske men spredte orden af
de pentatonale stamklange (ex./ oy I7) og de ‘cromatiserede’sde 7' tonalt module-

rede klange' ex, J77/,TV kan samles mere fordelagtigt, nfir det 7' tonale materiale
sattes i kvintrakkeorden, hyilket Jo ogsf svarer til almindeligt modulationsfor-
lgb af klange i kvinter, medens det 5'tonale materiale bibeholder sin skalaorden,

som fremhaver klangenes individuel le strukturer, ex. 41t ﬂﬂ
Ex.41:
1b. stamtoner ' 1% 28 .
: ; ® © 0 (0|1 2 3
o o
d|| c

[ ]
=2

: B

Lo
e —
I’;" _::‘ -

[_n
° o

Konklusionen heraf md drages med relation til kvintrakken, hvoraf begge tonalite-

ter (lodret/vandret) fremglr, idet kvintspringende toner nummereres negativt 1 subdomi-
nantisk b'retning og positivt i dominantisk § retning. Som det ses af ex. 40, 41

og 42 skarer 7 tonalitetens tonekvaliteter de lodrette pentatonalklange. Disse

akeringopunkter er sf8ledes firllecstonale,

. : Ex.42:
og derfor indgfr de ikke som primere to-

ner i de "individuelle” harmonier. Dette

er fremhsvet i ex. 40 b) og 42 a), hvor a)

det fellestonale skeringspunkt er stil-
let imellem den underste vewnstre (r} oq

den gverste hmjrv-i_j} del af pentatonal- T DUR“T?
klangene. Det er derfor, det er fordel ag- ;
tigt at —=/+ nummerere den vandrette 7 to- b) %

nalitets fallestonale skaringspunkter som .
vist med: @ @ O () (D (D D). Heraf fplger, + MO
at den samlede pentatonale klang, mivus

den fellestonale nummertone bliver en

47k lang, som har to klare, karakteristi-

ske 3'klangs-aspekter:

dur

- ndr klangen reducerea med underste tone j
mol : : -
ex.c) viser klangenes 5 tonale

- nfr klangen reduceres med puverate  tone. I- materiale i skalaorden,
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Felles for de to klange er den store terz omkring den centrale nummertone. og
de pd denne mide intimt forbundne 3'klange er netop akkorderne for de paral-
lelle tonearter. 0(' nul’)akkorden svarer til [onica. (1) " akkorden er [Jani-
nant og @ " akkorden er Subdominant. betegnelser for harmonilarens tre hovedakkor-
der., som allerede blev stadfastet af den franske komponist og teoretiker ./.Ph.Hameau
("Traité de L'Harmonie”. 1722). Til forskel fra den duale og harmonikale speji-
teori for naturklangen som forklaring pd mol‘klangen. kan det uden mindste anstrengt-
hed slds fast, at de parallelle klange dels er intimt forbundne i én pentatonal-
klang., dels er hinandens spejlinger med felles-terzen som centrumi d u r. som den
(strukturelt) stigende akkord, m o L som en (strukturelt) faldende akkord - uagtet
den almindelige hgremide hirdnakket havder., at alt klangstof opfutice nede-fra-
0g-op. Dette er naturligvis ligesd sandt, som at en dansker og en newzeelander

begge ser stjernehimlen nede-fra-og-op. skgnt de kikker i diametralt modsat ret-
ning i forhold til hinanden. Definitionen kan have dén konklusion. at den to-
nale kadence af hovedakkorderne 5/T/D, der stadfester en umoduleret 7 tonalitet

r

samtidig er en modulation i b’ og #'retning af en pentatonalitet.

Af Ex.40, 111 ses det endvidere, at dersom pentatonalklangen med de sammenhgrende
parallelakkorder bevager sig udover subdominant og dominant, altsi gir videre fra
akkordtallene (1) og @ medfgrer det cromatiseringer evt. modulation af du r'-
tonearten gennem hhv 2. og 3. subdominant og dominant. Imidlertid kan det - som
navnt s.8 -med fgje siges, at harmonisk/ melodisk m o L'toneart, der 8bner vej til
12'tonalitet, omfatter 11 obligatoriske toner - alts8 foruden stamtonerne 4 for—
tegnstoner, og det er netop a L | ¢ de tonekvaliteter, som findes i pentatonal-
klangene ex. 40 - jfr. f§ c#. bh, be .

Med denne definition af det 5'-/7 tonale plan ses det altsi at vere mol ' fano-
menet . der krever hele planet., og det er sarlig interessant, at det ikke er
a-mol med den stamtonale C-dur’'parallel. men derimod d-m o | med F'dur-parallel-
len, som omfatter tonekvaliteterne netop i dét 5 -/7 tonale plan, der har alle 7 -
tonale stamtoner som vandret linje af skaringspunkter for de lodrette pentato-
nalklange. Dette kaster over m o l'begrebet et sarligt lys. som leder hen til det
objektive fenomen, at al tonal struktur er centreret. Det er vist gang pd
gang, men understreges igen med den + ..BF C 6 D A E B (H...»

mpnster for
oktaverinoer
fra kvintrekke
til skalalinje:

7 tonale skalastrukturs relation til den
kvintrekke, hvoraf dens tonemateriale frem-
gir, og som dens modulationer fplger (og lad her

som fgr stamtonen H fd sit oprindelige (g9 A B C D E F G (a

bogstavnavn B for stamtonealfabetets skyld): 0 — % ren a-mol
" 0 —— ' PLAGAL
Ex.43: DORISK



_35_.

Leg marke til., at de oktaverede kvintrakketoners skalaorden ABCDEFG med den dy-
beste tone hgrt som grundtone er en ren a-mol “skala. Men ganske den samme
7'tonale skala er ogsf plagal dorisk (2. kirketoneart, fonus deuterus) med sin
grundtone i centrum. Vokalmusikken netop i den symmetriske doriske toneart,
fortegnslgs i sin urform, stadte gang pd gang ind i melodiske vendinger., som krae-
vede: at tonen B (=/) mitte sankes ("bledggres”). Fgrend selve fortegnene b4
dukkede op i historien som praktiske notations-redskaber. var bide skalaens oprin-
delige hfirde eller "kantede” b (B’ quadratum) og det blgde, “runde” b (B’ rotundim)
ét og samme bogstav ., men geldende for to forskellige toner, med "den runde”
kaldt det “vagabonderende b . Her ses kimen til cromitik og til melodisk mol.
Vigtig i denne sammenhang er. at “vagabonden” bliver fastansat (rundt) b og mar-
kerer da selve d-mo |l i dén med sit fedte, kantede B plagalt dorighe toneart,
(ex.43). Det er i pagt med et harmonisk plan yderligere at kalde en "ledetone”
frem (c#),0q siden bley det almindeligt i den neapolitanske opera at henrykke musik-
elskeren med, hvad der her svarer til “det blpde £ (bE) i den neapolitanske sub-
dominant (eller “"sextakkord"). Med skyldig hensyntagen til “naturen” .den hex, iser
i lange slutakkorder,hvor hun trodser enhver hgtyv, fik (ddmol for lengst sin dur’ -
variantakkord (stor terz.f§), og dermed er hele det harmonisk/ me lodiske 5'-/7'-
tonale plan taget i brug af én karakteristisk tonalitet: mo L. I ex. 44' ses de
pentatonalklange. som er obligatoriske i m o | og kraver brug af alle planets 19
tonekvaliteter: bEbB F oG DA E R F§ CH. Klangene rejser sig her med den pla-
gal doriske stamtonelinje som skaringspunkt, og de er forsynet med d mols akkord-
tegn - mol kadencens rereS / D / T, den melodiske mols dur-klange S+ D+. tonicas

dur'variant T.,.. og den neapolitanske subdominant §¢ ex. b4

Ex. &44: E;+' [)4- ITL E;n ‘

al d c (Det er neppe tvifeldigt, at
h 5 ;Haﬁ'ﬁﬁﬁm?mwm*mr{an&u
teriatisk “oromatik - &)
E:ﬁ;ﬁ;.‘i’ @ @ la :j-"-r.'w.;l"lr.- trek = er ghkrevet
p £ “mol: 1 _
9 Cromatiak fantasti og fuga
e d .Huﬂ-:'- > "4‘1‘-'-I"I I'l'lll-f':;l-'i . -1'!-'|-.r.}
d-mol: T
s+ D+ bsﬂ - ;
s b,l“l !n! pentatonalk langenes venatre,/horo-

akkorder— jfr. "parallelaklorder".

T

L L
2 g8 8 § g 5 i ¢

Sddan som de tonale fanomener dukker op, efter at forestillinger om en ny musikalsk
dimension er begyndt realiseret, indtager de i lgbet af nogle Erhundreder_dgres__
pladser i en stor helhed: p | a n e t, dannet af vinkelrette tonaliteter. Det be-
gynder med visionen, og det bagved liggende strukturelle billede afdakkes efter-
hdnden i takt med de oplevelser af dets detaljer. som gennem epokerne bekraftes

T i

musikalsk og motiveres og navngives teoretisk ud fra de forestillinger om en hel-
hed, som nares af detaljernes karakteristiske egenskaber.

Hele denne vakst af det tonalt/harmoniske plan er samtidig en vekst i den funda-
mentale (P)tonalitet. Som det er vist med exempler (24-26), er det skalaens “hul-
ler”. de store trin (/DIA+/), der skal ‘fyldes ud’; det er fortegnenes mission.
Det er vist med 7 tonaliteten, hvordan det vagabonderende b fylder &t hul, mol-
toneartens ledetone et andet, mol-tonica-variantens dur 'terz et tredje og neapo-
litaner-sexten det 4. .

Det betyder dog ikke, at der efterhfiinden opstidr 8=, 9'-, 10'- og 11 tonalitet. De
fire fortegnstoner er allesammen blot ln af en stgrre tonalitet. Det 5=/7"- to-
nale plans grense for Lin sattes ved 11 (ex.44 0.a.), og meget enkelt kan planets
hele materiale sammenfattes i en udvidet, objektiv mol tonal kadence af lutter 3 -
klange med formidlende gennemgangstoner. ex. 45:

Ex.45: ; ot

S8 sfre det 12. trin inddrages. alts8 det 5. "hul” i 7 tonaliteten stoppes pd en
mdde, der ikke blot er kosmetisk farve (“cromatik’). men optrader som en tonekva-
litet.der er integreret i helheden, da er 7 tonaliteten med sin hele ‘mol-
periferi’'faktisk overskredet, og 12 tonaliteten er indtrfdt. Denne 12. tone
er mol-vexeldominantens (DD) dur'terz. alts8 Gff i d-mols vexeldominant (DD):E-dur-
akkorden. Netop med denne integrerede DD terz stadfaster Bach 7 tonalitetens en-
delige udvidelse til 12 tonalitet, som f.ex. koncentreret formet i d-mol sinfonia -

en (3'stemmig Invention. 4) med denne skgnne kadence. der omfatter alle 12 toner:

Ex. &b
Vo Akkorden DD
er den 8.; den
overskrider det
almindelige mol-
tonale plan -
Cifr. ex.44).

*) Exempler pi
de 5 indfprte
toner,som fuld-
stendigger 12° -
tonaliteten.
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Blandt talrige exempler i Bach-koralerne er vel ingen moltonearts D0 placeret mere

karakteristisk end i kadencerne af to forskellige udgaver af AchGott, vom Himmel. ..

(jfr. ogs8 s.28).1 ex.47a) er melodien g dorisk, og DD indtrader med tonica-grund-
tonen som dens septimforudhold. Ex. b) er a'dorisk, og DD er her udfuldkommen none-
akkord (el. "formindsket septimakkord) - i Ilpbet af disse to takter indtrader alle
12 toner ,ex.47: Ex.&7:

al

i, B8

kg

=
o
D+

g:‘r Dl T S’D |:D7] 5:1T m'?fsl.ﬂ

Pd denne mide set glr et lille 8rtusind af den vesterlandske musikudvikling som
tonalt fanomen ad vejen fra énstemmighedens (Linjens) 7'tonalitet til flerstemmiy-
hedens (planets) 5'-/7"tonalitet med 12 (5+7) vinkende forude. Slangen i den gregori-
anske melodilinjes rene 7' tonale Paradis er "det vagabonderende b”. Det gnaver
hul i stamtonalitetens skal., og langsomt siver da 12 tonaliteten ind. I et my Lder
af muligheder finder hovedakkorderne efterhnden deres tre ben. Men som rene tre-
klange synes de ret uskyldige i dette Paradis. indtil dfssonansen., princ. ‘ielt en
klangens 4. tone. stikker sin hov frem. For at det ikke skal fgre til ukontrol-

lable udskejelser, holdes den i

Ex.48:
snor - ofte meget stramt (Pale-
strinastilens bindingsdigso- re ~: .l = _liﬁ e 1 g
mang f.ex.). Men rakker man fan- L.._i] r
— "I
den en Llillefinger, s galder det i : ! M
. —f' ! ! u
om ikke at slippe Ariadne -triden ﬁ t f T. u
' I

men holde godt fast., som f.ex. i

' L]
iske, sfkaldte kvint 00 o
] (LA L=
cen harmoniske. sfkatdte 1 W’:m’ (1" L T
skridtsekvens med konstant “sep- T s L ‘DT
’
timforudhold - jfr. exemplet,48: N ,
¥ s
R AT
(udformningen af exemplet er
skematisk med yderstemmerne 1 H'szd_
ha lvnoder og mellemstemmerne n T
fremhavet som sorte nodehove- .
der. Trin-analyse er tilfgjet. o
“Kadencens hiatus’ er beteg- ——;F:
nelse for det "gab’, der fples 5

med springet fra Subdomi;ants
b'retning til dominants B ret-
ning. Denne "hiatus  er langt me- KJ:‘I-‘;E::[EJI;S
re pifaldende i 12 tonal kadence

- jfr. side L2).
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Dette lange. objektivt fremstillede harmonisk kadencerende forlgb rummer alle dur’ -
og mol "akkorder indenfor &n toneart (her D-dur). begyndende med Tonica/Subdominant
og sluttende med Dominant/Tonica (ex.b)) Dermed er den almindelige tonale (dur)ka-
dence ramme om fire andre kvintforbundne akkorder. men sfledes at enhver akkord-
terz bindes over til naste akkord. hvor den da er septim, som “oplpses” (falder).
samtidig med at septimakkordens terz igen bindes over til naste akkord og opl@gses
etc.etc. Dette er faktisk skelettet som Bachs harmonik satter kgd pd bl.a. i den
satstype, der er karakteriseret som 12 tonal.

Her fremkommer skellet mellem Bach-12" tonaliteten og Stravinskij/Lewkovitch's

12" tonale harmonik. Bach overtager det harmoniske 5°-/7 tonale plan, men jongle-
rer s suverent med de terzer, der er knyttet dissonantisk til hver af planets
parallelle klange, at han dermed kan integrere hele det 12' tonale tonemateriale

i sin sats.




[V: 12" TONAL HARMONIK

Som 12'tonaliteten optrader i sarligt karakteristiske Bach-varker er den ganske
klar, men den egentlige 12 "tonale hamonik kraver imidlertid det samme vinkelrette
forhold mellem to pi hinanden fglgende tonalitets-stgrrelser, sidan som det oven-—
for er fremstillet med 5'- og 7 tonaliteternes plan (ex. 40-44). Og forud for den
kvint frembragte 12°'tonalitet gr ganske selvfglgeligt 7'tonaliteten. Dette vinkel-
rette forhold mellem den stgrre vandrette (melodiske) 12°tonalitet og den mindre

lodrette (harmoniske) 7'tonalitet kan skematisk vises som fgr (se ogs@ ex. 39):

Ex.49: (.?j

Proceduren for fremstilling af det 7'-/12 tonale
plan er stort set som fgr. dog sfdan. at den pen-

@"tﬂﬂﬂ

itet tatonale klang bliver stiende i billedet med til-
fojelse af de manglende 7 tonale toner, hhu{ﬁ)og

(f» Her er det fordelagtigt at lade selve den 12'-

- e R - s e

tonale kvintrakke (ikke skalarmkken) vare
vandret linje af skaringspunkter. da haves denne 7'-/12 tonale vi|1kul, ex.50:

Ex.50:

7 “tonal etamtone + (R)| tilfajet i tonaliteten

LS " . =12"tonale stamtoner
BBt "\ intrekkeorden

e b F [ 6

tilfpjet a*tonaliteten: @-* ?*tonal stamtone
Med de to toner., 7 'tonaliteten fpjer til hele pentatonalklangen bliver der én til
hyer af de tidligere "parallelle” klange: /i som overterz til g i "den hgjre” klang

og [ som underterz til a i "den venstre” klang. Det vil sige. at hvor fgr 3'klangen

var harmonisk klang-enhed for de parallelle akkorder er her 4" klangen den i
sig selv hvilende helhed. "Hgjre" klangens overseptim (#) og “venstre klan—

gens underseptim (/) er altsd ikke noget klanglig tonalt "dissonantisk” element,
der skal fpres i snor.

il s

Den objektive fremstilling af hele klangplanet med den 12 'tonale kvintrakkes toner
som skarings- og famllestoner illustreres af ex. 51:

Ex.51:
o]
H | *F
i
| E|H
a) DNENE@NE@NE
cJlg
A E
F |C
¥k e
\ °t,
© @© @
e
= - e — | i, ¢ bl - o
2 e !.«‘b" SR e ::-:“c
J,l,j.... _';.,#t" | o— v e—— - - —— _T_T__'j“

akkord-materialet i 7 tonal skalaorden

Medens pentatonalklangen i den 7'tonalt harmoniske kadence har opbrugt alle 7 tona-
le tonekvaliteter under bevagelsen fra tonica ét skridt ned (subdominant) og &t
skridt op (dominant - jfr. kadence-exempel 36) . s8 har heptatonalklangen (7 tona-

liteten) fra sin tonica fem trins bevagelsesfrihed indenfor hele den 12 tonale

ramme : enten 3 (kvint)skridt i b'retning og 2 i # retning (& @ ©..0) @) eller om-

vendt (@ @ .. () @ OB). Der er den store forskel pfd disse heptatonale parallel-

klange (“venstre'/ hgjre klange) og de pentatonale 3 'klangs-paralleller. at heptato-

nalparrets strukturer er identiske retvendt og spejlvendt (stor terz-lille terz/-

stor terz). Desuden er "hgjre klangen i den ene akkord identisk med “venstre klangen
i den falgende;ex.52:

H e —————r— — e ol = S,
fi 1}1—_ E— _!',%ﬁj'__;ig:__f'_‘ § S T
AT = —— ag:r?gpi’é_-_—b —
klang ti :
+ = penatre (2] (1)
L'Ilm?,rr +v n}.-—r +p h+ +v h+ © *L?@H + h+ etc.

bisse "wvenstre /"hgjre ' -klange udviser ikke nogen karakterforskel., svarende til de
7 tonale tonekgn dur/mol. 12 tonaliteten er pi denne mide set monistisk. medens
7 tonaliteten er dualistisk. Men netop denne identitet mellem det grundlaggende

akkordmateriales ret— og spejlvending kan mlske berede vejen for musikelskerens

umidde lbare opfattelse af den centrering. som er tonalitets—-begrebets princip.
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' : i lgte kadencer fra 65 orgelkoraler” af BERNHARD LEWKOVITCH: Ex.54:
| Denne 12 tonale kadence er skematisk (T7.S .5.// D, .D,.Dy+ "), principielt som den Udvalgte kaden 9

7 tonale (T/S5;/D,/T)s og den kan udformes musikalsk i en 5 stemmig sats. der fglger

af akkordtonefordoblinger af de grundlmggende 4'klange., formidlet af enkelte gen- Jegu dine dybe vunder

. Ji] i | ;
nemgangstoner; to forlgb ses af ex. a) og b) i ex.55: -_E"ZIH’:TJ']“J:J'

| Ex.53: T Fr4rF
Kaden “hi £ PP
Imidlertid indbyder alene P ~.?ﬂ' : ¥ =t
lengden af den objektive
7°-/12 tonale kadence til

improvisationer med ak- al

Almindelig er Kristi kirke a8

Nir mym og herelse forgdr a. 58,

kils J—#r—r‘:”
=== LJ_JJ-A_J%
o ' . E'“"T'“ﬁr |

kordkombinationerne og ka-

denceringerne, som langt

il
s
%Et

fra wvar mulige med den

lille skematiske 7 tonale
kadence. Dermed dbnes ve-
jen for stgrre skolemassig
tfantasiudfoldelse allerede

i den 7 =/12 tonale harmo-

nilares indledende faser.

Det tilkommer den videre-

gende 12" tonale harmonik 4 i il -—f—T"' —, ——{r}__ :.'%':"'T:E""rr ===

. —i--— ._mk—ii‘-:' __-5-'-_-'.'$—_ = -1——'. — ¥ s— 1._:.
ﬁl F‘_F;E == -_';z'hp}_:zgﬁ_;:aﬁ——- = %ﬁ?—‘:zﬁ Tt

Angivet med * og
*——4 s@s visse
a,15: klange., der er
' fundamentale’

[i] . ' 4 [ | 4 " . . : r] -
% i — I—i—!“mi%u — _: — g ?-[Jih.‘—__ 7'/12 tonale 4’ -
| :F_ I 11« T 1 1l klange pd samme
kere., som kan systematise- ' :

pegs: r = as | f
ot —_ : mide, som 3'klan—
: it 5 : —1 ..J, A:J:J—_-_Jr_!d: —a—d g ] 4 = D arj-
re og tilrettelagge i en Kadencens “histis g '—-op 13— gy er  Firicamen

at operere med akkord-va-

rianter, tilfpjelser og

ude ladelser principielt
som tilfeldet er med den
5'=/7 tonale harmonik.Her

‘ e, Herre Kriat
breder sig et valdigt om-

ridde for lydhpre teoreti-

T . — tale’” 1 5'/7 to-
12" tonal harmonilere de ("hiatus': jfr. ex. 48) ] " . * bI* : nal harmonik.
kunstneriske resultater, Yderligere analy—

tiske detaljer

som allerede er opniet i praxis.Alene den omstandighed, at der i Bernhard Lewko- tilkommer en

vitch's 65 orgelkoraler ikke forekommer to identiske slutkadencer viser, hvilken Af dyboens npd s.1: sarlig 7°/12'tonal harmonilere, hvori
fantasirigdom han har, her hvor heptatonalklangens nye “terzer” er integreret i det ' ogsl akkord-intervallers tal m8 omty-

+ idet sekund (2), terz (3), kvart
fundamentale klangbillede. Med exempler pd slutkadencer i nogle af Bernhard Lewko- ?E? og kvi:: (g}....;tc. alle ruf:::-

rer til 7"tonale "trin". Som 12 'tona—
le trin f8r f.ex. lille terz interval-
tallet 3, stor terz =4, ren kvart =5,

ren kvint =7 o0.5.v.

vitch's koraler,vil man kunne ane, hvilke store muligheder der venter pd at blive
udnyttet af kommende generationer, thi 7' -/12 tonal harmonik er fgrst begyndt i
dette Orhundrede:




V: MELODIEN, pER BLEV VK

Men 12"'tonalitet er mere end 7°'-/12'tonal harmonik. nemlig ikke mindst melodik.
Spgrgsmidlet er. om der her - ligesom med harmonikkens kadencer - kan peges pl ob-
jektive fanomener, som f.ex. kan vare vejledende for subjektiv melodi-dannelse.

Og dét kan der. Gang pd gang er begrebet tonal skala-struktur blevet understre-
get. og det er karakteriseret som fordeling af en tonalitets store og smfi skala-
trin (/OIAY//DIA-/). Denne fordeling afspejles serlig tydeligt i en tonalitets
klaviatur- struktur, det vil sige med dens overtangenter., som netop placerer sig,
hvor den diatonale skala har sine store trin (/DIA+/). Det velkendte (12" tempere-

rede) - klaviaturs 5 overtangenter er placeret mellem 7' tonalitetens “heltrin®, ex.55:

Ex.55:
v Dktav,.¢.,.nktau.. '
*E*- DITDNUE:CEttE 2+ ¢8> 42> 3+ «2» =cellens antal trin
+%»= TRITONUS cel le VV VVV W VYV VV
f | sammenhangende kiler
| = gxpansible celler
7 TONALT KLAVIATUR:
[ L (jfr. ex.56., 57:
— adski lte kiler =
e n AHCDEF Gﬂ b kontraktible

celler) .

I den diatoniske 12 tonalitet er der ogs 5 store trin. og i dens klaviatur ville
derfor fem overtangenter placere sig som vist i ex.56 indenfor én oktav med 172
‘stamtoner” (hvide tangenter). Det er tydeligt, at det 7 tonale klaviatur har to
skalagrupper: E?DVE- kaldet ditonus-celle med 2 overtangenter, og Fvﬁvﬁwhr kal -
det tritonus-cellen med 3 overtangenter. Populert sagt virker overtangenterne her
som “kiler”, der "spiler” de to skala-tone-celler ud. Tydeligvis md den store celle’
med tonerne FvﬁvﬂvH vere den kraftigst udspilede, hvilket kendes som, at ledetonen
H straber opad., ledetonen F nedad. Der kan her tales om expansible (udvidende) ska-

la-celler. Man kan derfor lytte sig til melodiske muligheder ud fra forestillingen

om dén spanding. der ligger i en tonalitets mindre skala-"dele”: cellerne.

5=

Overtangenternes “kiler” i den 12"tonale skala derimod er alle enkeltstiende; de
sd at sige skubber de mellemliggende undertangenter (de 12 tonale stamtoner)

Sammen :

Ex.564:

v+ "Spufzercelle (jfr.ex.538):
*n+ 'Neapolitaner ' —celle

adskilte kiler:
jfr.ex.55, 57. ‘
SOTONALT KLAVIATUR
AB&iC

7"tonal cromatik: ﬁgefrqnahh %“p.{ Jﬂﬂ
Jk [mnmpql“stuj

+ 5

12" tonale stamtoner: jkl

Her kan tales om kontraktible (sammentrekkende) skalamelodiske celler og af
ialt 5 sidanne 12" tonale celler bestlr de tre af 2 toner. medens de to celler om-

fatter 3 toner. Alene fordelingen. spandingskarakteren og stgrrelsen af s8danne

skala-melodiske celler er objektive faktorer. som understreger de struktur-for-
skelle - her mellem melodisk 7'- og 12 tonalitet - der igen kan have indflydelse
pd motiv- og temadannelse. Her er blot antydet visse karakteristiske trak. som

ikke alene angir velkendte 5'0g 7'tonaliteter og den knap s8 veldefinerede 12 ' -

tonalitet men ogsd oergrer mange andre for musik mulige tonalitets-
strukturer og -stgrrelser, som indtil videre er rent teoretiske an-
liggender . ')
x.57: 8 tonalitet HTtondlitﬂt 10 tonal itet

rll‘ltnjl lf"ir'l $34 pga- F]t g+ =% 7 7 4

adskilte ¥V V VIV v . )

v :
kiler
(jfr.ex.
' I

» 0k tavs

7 Db A ] 1+ alyr

ﬂftnnalitﬂt

H‘tonu[itet B‘tnnulitet

Disse exempler er blot stikprgver p8 klaviaturstrukturer for tonaliteter med prin-

cipielt samme diatoniske egenskaber som 7'~ og 12 ' tonaliteterme: de kan cromati-

: ‘ 12}
ceres, moduleres og transponeres med faste fortegn i egne nodelinjesystemer |, Tona-
liteterne hprer sammen parvis hhv med "udvidende og 'sammentrakkende’ skalamelodi-

ske ‘celler” af samme stgrrelse.lfglge regler for dannelse af tonaliteter findes
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der hels serier ("tonale perioder”) af ..... 7'¢ 8y 9'5 10".....n"tonaliteter,
alle har diatoniske ("diatonale”) egenskaber svarende til den velkendte 7'tonali-
tets: den har mindre tonaliteter boende i sig (3'= og 5 tonalitet). og den udvider
sig til stgrre tonaliteter gennem det almindelige cromatiske princip., som Bach

forte frem til 12 tonalitet.

Det vasentlige i denne sammenhang er. at Bach uden tvivl har fornemmet disse 12'-
tonale celler og spillet pd dem. Slledes er Kyrie.II af h-mol messen (ex. 2 )
alts8 "neapolitaner-vendingen” D-bE-CH en typisk melodisk 12 tonal "3 tone-celle” -

alle "Seufzer "-motiver pl faldende "halv”trin er fAbenbare 12' tonale "2 tone-celler”.

Det med ex. 3 citerede tema af Carl Nielsens violinkoncert viser kombinationer
af 12'tonale “2'tone-" 0g "3 tone-celler'.

Det sidste, Bach skrev, inden han for altid mitte slippe sin nodepen. var dét con-

trasubject i "Kunst der Fuge', som viser sig i et motiv, best8ende af karakteristisk

korsende toner i 12'tonale "Seufzer'-celler: BA%-{IV

.38z ; . . s » nh Ve
7 tonal “cromatik oA -{rt,l’:;
12 tonal klaviatur-
Sstruktur:
cellernes 12'tonale “—— =t N
stamtoner og notation: N oo®

NOTER

EXEMPLER (oversigt)

SAGREGISTER

PERSONREGISTER

BACH-VERKER

(exempel-oversigt)
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NOTER:

1)pg dette tidlige tidspunkt i historien bruges 12 tonalt materiale fortrinsvis
lineart (chaconne-motivet etc.). Det svarer principielt til, at fgr-Bach'ti-
dens 7 tonale melodik var udpraget Llinesr med strenge regler for spring (jfr.
Palestrina=stil).

2

Bach-koralernes tonemateriale er systematisk undersggt og beskrevet p8 Chrono-
matisk institut.

3

! Han var en merkelig dristig og absolutietisk natur, der gjorde komplet, aom

s 1o han ville, bdde ndr han lod ain utro hustru og hendes eleker myrde, og ndr han

*'% komponerede. Hans madrigaler er derfor ofte sd langt ude i ekatravagante har-
montiske eksperimenter, at man md undree pd, om de nogensinde har kunnet synges
vode blev desquouerede af de felgende kompontster og synes aldrig at have flet
egentlige stilistiske konsekvenser.... KNUD JEPPESEN (jfr."Palestrinastil..."
i DANSK MUSIKTIDSSKRIFT, 1950.

“J 1 "pie Lehre von den Tonempfindungen” (5.0pl.1896,5.458) skriver

Hermann v. Helm=-
holtz

i om den persisk/arabiske skala, som Abdul Kadir (14.8rh.) har givet for-
5.

2 20 skfiffer for pﬁibasis af monochord-delinger. Ifglge disse "udjgres aamtlige tone-

trin i den arabiske skala af en rekke af 16 kvintskridt ..." alts8 17 toner in-
denfor oktaven, og det svarer til, hvad der tonalteoretisk kendes som 17 tonali-
teten, der netop fplger efter 7'- og 12'tonalitet i den rakke af stgrre og ster-
re tonaliteter, som frembringes af det komplementare intervalpar: kvart/kvint.

pbén laser, der er interesseret i tonalt “puslespil’ kan selv efterprpve, at
tallene under hvert klaviaturs undertangenter (stamtoner) svarer til de posi-
5.13 tive/negative ordenstal for tonerne i kvintrekken (ex.21). Man vil - uden spe-
gjelt kendskab til tonalteori og dens strukturelle og aritmetiske discipliner
ehronomat th/ohronometr? kunne overbevise sig om, at det virkelig ogsi er den
akustisk/svingningstalmassige skalarazkkefplge, som de kvart/kvint frembragte to-
ner fir i hver tonalitets stamtone-skala. 1 den videregiende tonalteori (chro-
nomatik) kaldes disse skalaers (undertangenters) talrekke fortonaltabeller, og
det er if@lge nogle aritmetiske modul-regler virkelig exakte tabeller, hvis
tal giver ngje oplysninger om frekventiske forhold mellem enhver skalas tone-

punkter i den tonale linje - dvs tonal 1 teten.
)
Som vist i nedenstfende exempel svarer et pythagoraisk komma til forholdet mellem
12 kvinter (fra bA til Gf) og 7 oktaver (fra bA til 7.oktavs bA) .Kvotienten af de
to intervalmengders svingningstal udger pyth.kommas frequensquotient (fq)=1.0136432...
s= gk
s.17 bnbnbnrunuu!.n#r#cg!,c
& 21 . 5 b 1 1

1‘5:1 1 i a2 4 5 B 7 @ s ?1,5”- 129,740
PRy

=1,0136432....
T S S B S S U
b"" 5 = i e - - b:'l.
Fremstillet i stgrre milestok er Q E! ‘n: E! . E
et pythagoreisk komma cirka 12 _mm 0 : : |
pll exemplet. hvor tallene (¥ DiZ)med 5 cm's if 1 5 3 A\
mellemrum markerer tre pd hinanden fglgen- ¢ ?35' u_ld;ﬁ;7j:5 e '---uiﬁii:
de toner i en 12" tempereret skala med to- 1, H
nen D som den fgrste: cooneutral, . neutral, ..
. .!t-rpnnrmt'. .

1 dette stgprrelsesforhold er &n I27tonal grad b .
ske toner bE/D§ og bF/E (pyth.komma'er) ses netop adskilt af 12 grader/mm

cirka &n millimeter. De enharmoni-
stienda
pll hver side af de tempererede (neutrale) tonepunkter. Negative tal (BB Bl angiver

1)
5,20

8)
5.30

S —

a)
5.30
Y |

10

5. 30

11)

5.20

-G

grader dybere end - og positive tal angiver grader hgjeie end  det temperarede (neu
trale) tonepunkt. Differencen mellem tallene er naturligvis lig med 12 (grader).Det

hgrer til tonale/chronomatiske regler. at disse grad afvigeloer er identiske med
tonernes numre i en kvintrakke: ; s
—} ! stam kvinter e

IrtEDlEEiFCGﬂ.&EEEFCGBAE
Eﬁ;&h;’;_ﬁr:—i—r:_gﬁ_t
©00 000 30 80 PDOCLEEDED

I "Musik og fysik" skriver James Jeans bl.a.: "W kommer derved ind pd en ten-
deng © mustkikens historie, en tendens til uafbrudt at udvide skalaen. Denne har
T tidens leb veret pentatonisk (femtonig), heptatonisk (7tonigl og cromatiak
(1itontgl. Er oktavens inddeling € 12 intervaller endelig, eller vil delingen
atadigvek fortsette?.... O0g Jeans skriver senere: " ¥d at udvikle intervallet
kvint og oktav T sdkaldt kedebrgk, finder man felgende tilnermelecsverdier:

12 kvinter, 41 =, 53 - 306 kvinter...." - og som en slags konklusion: len ene-
ate sgkala, som....er lige sd god som den nuverende 12°toneskala, er 53 tone-
agialaen...." og der henvises til at Nicolas Mercator plviste 53 toneskalaens
fortjenester i et arbejde fra omkr. 1725, ligesom der i midten af det 18.8rhund-
rede blev bygget to harmonier med 53 toner i hver oktav hos instrumentbyggere

i England. (MUSIK 0G FYSIK - Gyldendal 197 -s. 160ff).

Heraf ses det klart. at et hvil-
ketsomhelst par af toner i kvint—
rekken, hvis "numre” differerer
med 12 er sfkaldt “enharmoniske”
og reprasenterer et pyth.komma.

Det er fgrst i midten af 16.8rhundrede, at treklangen fastslis som akkordbe-
begreb af teoretikeren Gioseffo Zarlino ("Instituzione harmoniche”,1558).

"Driv naturen ud med en hgtyv., den kommer dog lgbende igen: naturam expellas
furca tamen usque recurret...

Forskellen mellem naturterzen (5:4) og den pythagormiske terz (1.5":4) kaldes
syntontiek komma - et mikrointerval, som er endnu mindre end det pythagoreiake
komma. NAr svingningstal for naturterzens gverste tone er 1000 har syntonisk
komna derover svingningstal 10124 (1000:1012,5). Pythagor®isk komma har sving-
ningstallene 1000:1013, 6402 .... (fr. note ) og 11)).

£t 7 tonalt "cromatisk Xtrin® (f.ex. D-D¥) opst8r af 7 kvinters forhold til
Etnktuver (ex.al- ?'tnnftt "diatonisk % trin” opstir af 3 oktavers forhold til
5 kvinter (ex.b). Kvintens svingningstal 3:2 har frequensquotient Efq) 15+
oktavens sv/tal 2:1 har fq 2. Ligningen for et 7 tonalt cromatisk interval
(“croma”) er derfor (1,57):(2") eller 17,0859375:16 med f? = 1,067871094. ..
(ex.a), og et 7'tonalt diatonisk % trin” har Lligningen (2 ]:(125“1 eller
B:7,59375 med fq = 1,053497942...(ex. b). Forholdet imellem disse to farske!-
lige "% trin a:b er lig med pythagoreisk komna. som igen svarer til det 12'=

tonalt cromatiske interval (“croma” - jfr. ex. c). Se ogs8 note &, 09 10
a) vi:7 kvinter = 1,57 c)
U] L ') 5 L] . _1._5_ cromat sk
0D A E H Fh CH oH DN bitrin pythagoreisk

RS ENGETS DO A | komma

]

o olitaver = 1.0467T8T1094

1013643204,

Ny

b) ... oktaver = 2' 1053497262
. o3 g 12 tonalt
L b‘ "1 ’ r II — diatonisk Croma
il "
L " C G L 1.5 1:..:1_”'
b WIS, RN NN VRN T
con5 kvinter = 1.5

12) 1 kapitlerne De tonale nctationseystemer og De musikalek tonale perioder redeggres

5.45 g

for hhv nodelinjesystemer og individuelle  tonalitets-strukturer for alle 7'-, 8-,
y 10°=4 11—, 12'- og 13 tonaliteter,
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REGISTRE:
. SAGREGISTER
EXEMPLER : side: Ex.=nr: Ach, Gott vom Himmel... 28, 38 elektrofonister 31
Af dybsens ngd... 42 enharmonisk 17, 21
p ) . Aks Gud fra himlen... 28 Es ist genug 11, 24, 30
1: B-A-C-H e 35a: Choral: "Ak Gud fra himlen akkordintervallers tal 43 evergreens 3
2: Kyrie I (h-mol messe) 2 ) Lewkovitch , alfabet (stamtone-) 35 excitation (tonal =) 12. 13
3: Violinkoncert (C.Nielsenl 2 b: 12 tonal notation Almindelig er Kristi kirke 42 expansibel (tonalitet-/celle-) 4y
4: alm.klaviatur 3 " ¢) Choral "Ach Gott... (Bach) 28 ariadnetrid 38
4b: "Dinah” 3 36: Tonale kadencer (dur/mol) 30 arbitrare fortegn 7. 8 Faust-sonate (Alkan) [ o
5: “Morgenstemning” (Grieg) [ 37:  Tonen/Naturtonerne/Punk- atomalderen 9 Fra den nye verden 5
6a, :Down by the Sally Gardens™ & tets strukturer 31 fundamentale klange 43
6b: ° " (m.klaviatur) 4 38: Overklang (dur) underklang Bach-koral 24 fallestonal 34,
7a: "Fra den nye verden (Dvorak) 5 underk lang (mol) harmonikal 32 hasso ostinato 7
7h: * » " (5" tonal not.) 5 39: Vinkelrette tonaliteter 33 balinesisk skala (slendro) 17, 18
8: Passepied I (Bach) 5 40 : " 7'tonal (vandret) bindingsdissonans 38 Gak under Jesu kors e
Fa: . (5"tonal transk.) 6 5 tonal (lodret) 33 grader (tonale -) 17, M
9b: . Cjfr.oex. 8) 6 " b: node-ex.: parallelklange 33 Celler: gregoriansk 38
10: SINFONIA 9 (Bach) (& 41;a: 7'tonalt plan af pentatonal- % ditonus ftritonus— 44 Gurre-Lieder (Schdnberg) 23
11: “Crucifixus” (h-mol messe) 7 klange 34 expansibel - i
12: Musikalisches Opfer (tema) 8 b: kvintrakke nummerering 34 knntiaktibel 45
13: 7 tonal cromatik / 42a: 7'tonale parallelklange 34 b me lodisk 12 "halv="/"hel " trin (5'-,7 tonale) 16 |
12" tonal diatonik 9 b: plan af pentatonalklange 34 “neapolitaner” = 45 harmonik 32
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EXEMPELSAMLING:

INDLEDNING

|
|
|
be farste exempler i denne samling er et af de mest karakteristiske blandt
Bachs serpraget 12 tonale varker: Sinfonta 9, f-mol (%'st. invention, BWV:

795). Satsen vises 1 to 12'tonalt noterede udgaver: en trio, skrevet som

partitur f.ex. for flgjte, obo og fagot og en klaversats pd to systemer.

Begge udgaver er velegnet til gvelse i Lesning af 12 " tonal 7' Llinje-notation.

samtidig giver transkriptionernes rene nodebilleder et klart indtryk af

Bachs 12 tonale polyfoni og dens enkle modulatoriske bevagelser, der til-

kendegives i 7'Linjesystemet af fi oq karakteristisk placerede "Ipse for-

tean".

Til sammenliagning med Bachs dybt personlige 12 tonalitet kan tjene de efter-
felgende exempler pd meget tidlig extrem cromatik, som den forskommer i
slutningen af Frescobaldi-eleven Michelangelo Rossis Toccata 7. Her
prasenteres exemplet side om side med en faksimile af 1.udgaven (Firenze
omkr.1550), der viser, at datidens musikere har behersket bide 4'- og B'-
linjet nodesystem med hhv ¢= og f-npgler. Andre faksimiler fra datiden viser,
at ogs8 et 7 linjet nodesystem - svarende til 12 "tonalitetens 7 linjesystem -

har veret brugt i praksis.

Med en S tonal notation af Passepied I fra Bachs klart 7 tonale C-dur
suite vises exempel p8 den "skin-cromatik', der opstlr, nir nodelinjesyste-
mets tonalitet er for Lille og derfor ikke svarer til stgrrelsen af dén tona-

Litet musikken er behersket af.

Med fire af Hernhard Lewkoviteh’s "65 orgelkoraler® (1972) i 127tonale tran=
skriptioner vises exempler pi den dybt originale 12 “tonale harminiserings=-
kunst, som Lewkovitch udfolder, idet han skriver netop én koral til minde om
hvert af Bachs levelir. Siden har Lewkovitch skrevet nye samlinger af histori=
ens prgvede 7 tonale koraler i sublim 12 tonal harmonisering.
Lewkovitch-koralerne bringes her med tilladelse af Wilhelm Hansen, Musik Forlag.
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1 Aus MICHELANGELO ROSSI: Toccat A 7

Om pytagoraeisk 12-tonalitet i barokke orge
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Al ko Bram Nulsen
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#ifr. herfra neste side: = =S ==
hhv. almindelig 7 tonal
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i notation. ' Organist-bladet, 2,1988
STUDIO PER  EDIZIONI SCELTE

Faksimile af original notation (7 tona ]
pH 6= og B linjet system (npgler:f, o)
Udgivet af STURIO PER EDIZIONI SCELTE,
Firomne
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0, HOVED HOJT FORHAMNET

65 Orgelkoraler

Bernhard Lewkovitch -
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| 0. HIERTFKERE KRIST VATER UNSER IM HIMMELREICH
Vater unser im Himmelreich.
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Kongruens modulo m

To hele tal a og, b

siges at vaere kongruente modulo m,
hvis deres differens a — b er delelig
med det hele, positive tal m,

der kaldes for modulus.

KONGRUENSER — modulo 7

ltllll'l HI"III'HHI'I'Ii"llllfll

T

& jdentibet L

OKTAVER  modulo 7

Begrebet kongruens modulo m
blev indfert af Gauss i begyndelsen
af det nittende drhundrede

o, har vaeret af betydning

for talteoriens udvikling.
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