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FURORD

Formilet med den fplgende redeggrelse for Jo fonale nolationsaystemer er at vise
seres universalitet. Det vil sige, at princippet for nodelinjesystemet og
dets fortegnsdynamik har direkte relation til tonalitetsbegrebets strukturdyna=
mik . Den er grundlag for kunstnerisk musikalsk kréativitet, der kan fastholdes
og meddeles i fortrinsvis smd tonaliteters nodelinjesystemer. Princippet er imid-
lertid ons? cyldigt for stgrre ja umideligt store tonaliteter, men md her
tilpasses de chronometriske og chronografiske discipliner, der henhgrer under
den frequentiske videnskabs gryende sprog: chronomatikken.

fremstillingen af de tonale notationssystemer er pd sine steder meget koncentre-
ret. Nogle hegreber er nye for de fleste lasere, derfor defineres de i texten
flere gange og gentages undertiden demonstrativt bl.a. i parenteser og med text-
side- eller exempelhenvisninger, der kan wvare til nytte under et mere inten-
sivt studium af de tonale fanomener, der er dybt forbundne med DE TONALE NOTA-
TLONSSYSTEMER. Flere af de begreber, der indfpres undervejs til belysning af

tonale notationsprincipper kraver = for at blive forstdet i en stgrre chrono-

matisk sammenhang — hver for sig hele kapitler, som det dog wville vare for

omfat tende at indfere i denne forbindelse. Det galder bl.a. den tonale matrice,
den tonale periode, de tonale excitationer, tonale grader, det cromatiske inter—
val , gmeratoeinterval og diaintervaller, det chronometriske plan, den tonale
talbohandling mom.m. Til sldanne emner hgrer ogsd detal jerede redegprelser for

svingningstal og logaritmer i tonal sammenhang, som kun er navnt sporadisk i

gennemgangen af de tonale notationssystemer. De “lgse ender’ heri mid samles op

og forbindes med specialafthandlinger om tonalitet og chronomatik.
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pet musikalske nodelinjesystem adskiller sig fra de vesterlandsk sproglige og
aritmetiske skriftsystemer bl.a,ved sine midlers illustrerende grafik. Ser
man nedover et vokalpartitur fra den musikalske renazssance (16.8rh.) kan man
godt associere til en art geometri, sidan som diatonik og intervallik dan-

ner Linjer og vinkler, stigende og faldende i musikalsk motiveret mangfoldig-
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Helt overveldende kan denne tonende geometris grafik udfolde sig 1 barokkens
orgelsatser, ikke mindst i de BACH ske toccatacrs og preludicrs fantastik

Blader man et RAVEL 'partitur igennem wvil gjet fra side til side kunne dyvele
ved nodebilleder i en raffineret, skpn grafik, der neppe kan overglis af no-

gen bildende kunstners sort/hvide abstraktioner:
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0g dog drejer det sig om noget af det mest konkrete, mest exakte, der kan for-
muleres 1 noget skriftsprog = thi hvadenten TZIIGANE gengives af japanske symfo-
nikere med gstrigsk solist i TOKYO eller med radiosymfonikere og koreansk so-
List 1 Kpoenhawvn bliver resultatet af Lesningen ét og samme vaerk, kun med de
fortolkningsnuancer, der ikke hidrgrer fra nodebilledets “bogstav'.
benne skriftsproglige precision er ikke opfundet af nogen, men fundet og til-
slebet af mange pd baggrund af immanente tonale krav, siden Guide formulerede
sin skelsattende opdagelse 1 Arcazo for et Hrtusind tilbage. Medens tolkningen
at Ravel=partituret har meget komplexe forudsetninger: instrumenter af edel
byrd og mus ikerexpertise af hpj klasse = er nodeskriftsystemets grundelement,
sromed oog o bond frock dpenitt ot af helt universel art. Det er uafhangigt af
instrumentarium og stil men dybt forbundet med det rene musikalske og 1 videste
torstand frequentiske materiales formende og styrende element: tonalitet.
Det "geometriske” islet i nodelinjesystemet er imidlertid af clwronometrick art:
de vandrette linjer 1 systemet er ¢i{dsjforigbet, node(tone)punkterne er nu’et.
Tonen, dette varende NU, har mestrene ofte fastholdt i pedalets orgel-
punkt. Men sd sire punktet flytter sig til nyt punkt og nyt punkt, stigen-
de/faldende henad tidsforlpbets vandrette linjesystem sker der noget ejendomme=-
ligt: de enkelte tonepunkter viser sig at vare en art ure, milende tiden som
svingende penduler, Langsommere i1 dybden, hurtigere i hgjden. Af uret, tonen’,
kan der forlpses en materiel kvalitet: den stregne, blaste, anslede eller suag-
ne klang, altsd musikerens og instrumentets vark, som kan udsmykke og emotio-
nelt uddybe musikken gennem dens materiale. Men det paradoksale er, at selve mu-
sikken - f.ex. sét i nodebilledet - ikke er tonerne (urene), men dét, der lig-
ger imellem dem, altsd forholdet mellem de tidsmilere, der udstykker i stpr-
re og mindre enheder det varende Hu, det universelle “orgelpunkt .
bet er dette varende Nu, som mange kulturers musik si nerverende fast-
holder for det lyttende menneske med den bestandigt klingende Lliggetone eller
Ligefrem harmoni af toner, altsd u r e, der konstant fastholder og miler det
varende Nu med ens tidsenheder = sakkepiben, drejeliren, hardingfelen, tanpura-

en under de indiske ragaer eller den dybe tromme ...

Det er kun en betinget sandhed, at det er tonen, som gor mustkken. Vi skal nemlig
en dimension hgjere end tonens punkt, thi det er farst og fremmest for-
holdet mellem tonerne: intervallet, linjen og i konsekvens deraf tonali-
teten. Den er en nart sammenhangende familie af intervaller med ét og sam-

me ophav indenfor dén enhed, som det universelle orgelpunkt angiver: tonen

og dens identitet; dvs okigren, Malt med tonens ure forholder oktavernes
tidsenheder sig som én til to (1:2) - dvws det ene ur pendulerer én gang, nfr

det andet svinger to gange, eller det ene tikker 2, niir det andet tikker &,

det ene 8, nir det andet svinger 16 gange osv...05v...1:2:4:8:16.....altsl

forholdene én til to til fire til..... Hvad der findes imellem 1 og 2 er tone-
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kvaliteter, som genfindes imellem 2 og 4 eller mellem 4 og 8 osv. Hvor forhol-
det mellem toners tidsmilinger er tre til to (3:2) hpres kvinten ,i tidsfor-
lebets linjesystem noteret enten som sdkaldt harmonisk interval, en lodret
klang pd Nu'ets plads, eller som et brudt, et melodisk interval, der 'skildrer
tidsforlgbet 1 kraft af sin intervalliske sammenhang. Men paradokset slipper

os ikke: ideelt set er det ikke tonerne, vi hgrer, men igen forholdet imel=
lem dem = {ntervallet, netop hvad BEETHOVEN sd markant skildrer i
dbningen af 9.symfoni med Nu'et levendegjort af hornenes lodrette kvint

og tidsforlgbets rytmiske forlesning deraf med strygernes melodiske kvint,

fulgt af den komplementare kvart = det varende og det farende 1 ét tids-

materialets billede:
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Nodelinjesystemet er sfledes t i d s, altsd det varendes eller varendes

arena, som principielt er uendelig. Men dot wendelige kan kun opleves i det
vhacligea form, thi
Vend*lighed
derpd
man kender
at man af den
kun ger
dene ender,

som Kumbel forteller.

Med sine tidsmidlere = tonerne = som rammer om sit intervalmateriale udstykker
komponisten evigheden 1 sine varker, 1 sine satser, sine sats-afsnit ,
sine melodiers, sine harmoniers, sine motivers og rytmers endelige dele og
opstiller sit spils brikker pd tidens scene: nodelinjesystemet = strakt ud
f.ex. i en qllegro vive og gjort endelig med en dobbeltstreg. Men selve meste-
rens system, skriftsprogets Linjer er endelige 1 antal,f.ex. f e m, tildelt
hver sin aktgr, der med sin npgle lukker sig ind pd tidsarenaens sarlige plads
netap for den enkelte eller for grupper af akcgrer. Men denne systemets ende-=
lighed af linjer afstikker en overordnet ramme: o k t a v e n. Ganske vist Lluk-
ker npglerne op for oktaver, forskudt for hinanden, men kvaliteterne af de tids-
milere, som findes indenfor hver cktav er 1 dent i s k e, og desuden er

disse identiteter begranset 1 antal indenfor oktav-rammen, ja endnu mere:
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de kan tilhere forskellige familier, hver med sine stamtavler:

OLSEN og IBSEN - med 5 bogstavelementer

JENSEN og HANSEN med 6 ;
KNUDSEN og POULSEN med 7

ANDERSEN og PETERSEN med 8

PHILIPSEN og GUSTAVSEN med 9

NIKOLAJSEN o.a. med 10

FREDERIKSEN m.fl. med 11

CHRAISTIANSEM OQsesa med 12 osv.osv

For nogle er der plads indenfor 3 eller 5 linjer i systemet, for andre ikke.
dvad der ligger bag dem af stamfadre ytrer sig i de strukturer, der er nerve i

de sarlige helheder, som kaldes tonaliteter.

Med ét er t i d e n s nodelinjesystem ikke mere blot én  men mange scener
for tidsmilere med forskellige familizre sarpreg. Imidlertid er selv familier-
nes vidt forgrenede krone forbundet i stammer med én og samme rod, der narer

og forener dem alle: t on en, der er ‘rul “te potens af alle interval lers
frequensquotienter, alle tonaliteters stamfadre.

Ganske f8 tonale familier er kendt og meddelt i én eneste families femlinjede
nodesystem, tildannet af den 7'tonale familie ABCDEFG, altsd slegtning ti1l KNUD-
SE., POULSEN, CARLSEN o.a. De pvrige familier er den 57tonale VXYIR, beslagtet
med OLSEN og IBSEN og Jon® 12°tonale JKLMNOPGRSTU, der har forfadre falles med
CHRISTIANSEN ... Men gyldig for en hvilkensomhelst tonal familie er nodelinje-
systemets p rin ¢ ip. Til dét princip herer det fortegns fenomen {#,b,h},

der  giver enhver familie bevagelsesfrihedens elasticitet.



